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Vistas de Tahiti succedi-
am-se sobre a téla. Os co-
queiros. elevam-se contra o
ceu, espalhando as silhuetas
contra as aguas paradas, ou
antes, calmas de uma bahia
tropical. A scena era apre-
ciada em todos os seus de-
talhes por dois amadores;
chamemeo-los Fravis e Dre-
xel,

— Que lindos films, ex-
clamava Fravis! Vocé é um
veterano na arte. Diga-me
l& como foi que conseguiu
1550,

— Essa scena. disse Dre-
xel, é simplesmente o exem-
plo do que se péde obter com
“silhuetas", Foi feita de um
modo bem simples: infrin-
gindo aquella regra corri-
queira gue diz que “a ponte
luminosa deve ficar sempre
por traz da camara”. Como
tantas regras, a excepcao
rieste caso temn tanta impor-
tancia quantc a propria re-
gra. Nos films Tahitianos
que aqui admiras, as pro-
pria@s nuvens protegeram as
lerites da camara contra oS
raios directos do sol que. co-
mo sabes, sio a causa do ter-
rivel “halo” E’ ao facto de
violarmos © preceito que diz
“tenha o sol pelas costas”
que devemos alguns dos me-
lhores films que ahi vés. Si
LIVESSEMOS que Ver sempre
films illuminados pela luz
chamada directa, e nio em
contra-luz, o resultado seria
tdio monotono como uma
noite passada no artico. O
que & preciso ¢ essa varieda-
de de luzes e contra-luzes

— Explique-se melhor

= Vou explicar-me. Eis
aqui uma scena de um film
americano. A principal pon-
te de luz estd por traz da ca-
mara, na maneira convencio:
nal. Uma photographia cla-
ra, o estylo é agradavel, mas
si todas .as photographias
fossem assim  haviamos de
nos cansarmos dellas

— Vocé pdde mostrar-me
alguns exemples do que se
costuma chamar effeitos de
Juz?

— Creio que sim E Dre.

xel, virando as paginas do
archivo apanhou um “still”,
escolhido entre tantos  Qlha:
isto & do famoso “ Phantas-
ma da Opera” da Universal.
Aqui como podes notar, a
fonte de luz foi collocada em
frente ¢ acima da camara

Felizmente os electriciatas
tiveram o cuidado bastante
de collocar as luzes bem al-
to, de modo que nenhum raio
directo entra na camara. A
contra-illuminacio, para dar-
mMOs 08 termos proprios, pro-
dugz uma especie de modela-
gem. de delimitacio. uma es-
pecie de luminosidade ama-
clada que constitue um dos
maiores ercantos do “close
up". Esse systhema de illu

minagao pode ser modificado,
adaptade, transformade de
um modo Infinlto de vezes

Porém, deixa-me dizer-te, ha
um perigo ligado ao seu uso,
Si as luzes sio muito fortes
ou estao impropriamente col-
locadas. a contra-iliumina

ciao pode produzr effeiros
ate ridiculos. N&o vimos um
exemplo disso hoje mesmo
a noite, no cinema? Refliro

me aquella scena om que ©
heroe e a her COnversm
viim alllHetos L 1e?
Rece lra

no o filn
Justamente. Ou as -
zes eram muito forten, av cs

tavam mal eollocadas

falta

2 qQualguer

Scena do film
YO Gato & o
Canario'', a que
sc refere este
artigo,

comecava a falar os
dentes  reflectiam &
luz da um modo tal
que dava assim a
idéa de um pharol
na boca do herge do
film. No uso da con-
tra-luz ¢& preciso
muito cuidado para
evitar esssa falhas

— Mas, disse Fra-
vis, a luz artificial &
uma necessidade in-
dispensavel para que
se obtenha essa va-
riedade agradavel na
illuminacio dos
films?

— Absolutamente,
Podemos: usar o sal
como fonte de lue,
em gualguer angulo
a no frente, ape

nas nao  podem ser
curios esses angulos,
afim de ndo entri-
re directos
Iy camera

rios
Deixa
me explicar melhor.
Usando uma cober-

ta em forma de te
jaditho sebre a ob-
jectiva. ou protegens

do-a com um chapeu ou ou-
tro qualquer objecto pode-
mos fazer films encantado-
res usando o sol pela frente,
O esseniial & evitar os raios
directos, e para isso é has
tante deixar a objectiva sem
pre na sombra. Toma por
“seill" . Per-
tence a um film da Para-
maount. O sol pela frente da
um brilho  extraordinario &
photographia: nota além dis-
o feitio esterecscopico com
que o8 “cow-boys™ e 0 “ro-
vered wagon” se apresentam
detalhados contra a fumaga
dos revolvers

Vejamoy, porem, as sce-
nag apanhadas no gelo. Es-
tas seriio de grande interey-
se visto que vaes fazer uma
excurado ds montanhas ain-
da este mez, Este “still”
perténce a uma comeédia de
Harry Langdon preduzida
pela First National. O sol
esta  brilhanda pouco, ou
quasi nada, visto que nao se
natam sombras na phaotogra-
phia. E' pois evidente que o
director procuroy filmar a
scena guando o sol se escon-
desse por traz de nuvens pe-
sadas, porque elle quiz usar
a fonte de luz natural por
traz da camera e nio pela
frente. De ontra modo, o ef-
feito produzido seria aguel-
la especie de  “encandeia-
mento” produride na wvista
pela lu# reflectida na neve
Cam a luz do sol brilhande

exemplo este

gobre o tapete de neve, o ca-
so é outro, E’ preferivel nio
ter a fonte de luz néem por
traz da camera nem muito
ao alto. Este ‘outro “still”,
por exemplo, & de um film
em Séries da Pathé e mostra
como uma luz lateral e bai-
xa pode quebrar, com som-
bras longas e agradaveis, a
alvura uniforme e por isso
mesmo monotona do tapete
de neve.

— Porém escute, Travis,
deixe-me falar-lhe sobre um
ponto. Si vocé tivesse gque
contar, por meio do film,
uma daquellas tetricas histo-
rias de Edgar Allan Pée, e
si vock tivesse que escolher
entre uma serie de condigoes
cada gual dando um certo
resultado, qual dellas vocé
preferiria, afim de apresen-
tar a tetrica historia de Poc
com o maximo effeito e com
a atmosphera mais adequa-
da?

— QOra! E' certo que nio
escolheria uma filmagem ao
meio-dia com o sol a pino.
Olha: um bello effeito seria
a photographia de uma la-
reira, em um Quartd som-
brio, com luzes esgarcadas
dansando sobre as paredes.
QOlha para este "still". J4 o
conhecias?

— Creio que nio,

— E's capaz de dizer a
que film ou a que historia se

liga esta photographia?

— Muito facilmente. Isso
¢ uma scena da versdo do
“Q Gato ¢ o Canario” pro-
duzida pela Universal.
Usando scenas como essa,
Travis, poderiamos forcar a
audiencia a um estado de
animo gue poderia passar de
alegria para uma solemni-
dade mysteriosa, e assim por
diante,

— Justo. Nem & preciso
especificar para comprehen-
dermoy que grande parte da
smogio produzida pelos
films é causada pelo effeito
de luz empregado adequada-
mente. Na composicio de
uma melodia, o musico esco-
lhe um thema ¢ o repete em
variadas combinagoes. Sem
a introduccdo de novas har-
monias, hovos accordes, ou
novos instrumentos na exe-
cucido do thema, a melodia
pareceria dura, sem vida,
inerte, O mesmp acontece
com os nossos films de ama-
dores. Por mils que se pre-
fira um certo modo ou svs-
tema de illuminacdo, conveém
nao usalo inteira e exclusi-
vamente, E' precisu procu-
rar differencar sensivelme:
te a collocaciio das luzes em
uma sequencia, da colloca-
gio das mesmas luzes na se-

(Termina no fim do nu:
mero)
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