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OJE em dia, com o seu

v terrivel e vasto cami-

nho marcado antecipa-

damente, a technica do

film ndo & menos com-

plicada nem menos de-

talhada gue n de qual-

quer outra industrla similar. . . até
certo ponto. O automovel, por exem-
plo; hoje em din; o film & como o au-
tomovel. Sues partes constitutivas
niio sfem ji definitivamente prom-
ptas nem concebidas do corebro de um
homem, Ellas sio aznalysadas,
examinadas em seus Innume-
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0 FACTOR CONTINUIDADE
— UMA ANALYSE DO
ALICERCE DE UM FILM
MODERNO.

aventureiro, ¢ depols nio servir mois
parn nada. Sf, e historls, e apre
sentn o Tio Plo em relugles com o
governador do Perd, em Lima, entdo
uma sequencia, no Palacio do Gover-
nador, poderd servir perfeitaments
parr revelar a independencia do Tio

Pio. A primeirs edise que deve ser

ros detulhes, As convenien-
cing o ns Inconvenlensins siio pesndus. Cada simples
detalhe que nos escapa, a nds, ¢ o resultado de fnnu-
mearas experiencias, algumus das quaes nos parecam
tiio tolas que o amador de Cinema que os examinas-
8¢ pela primeirn vez serin capaz de nem prestar-lhes
uma attenclio siquer,

Tome-se, por exemplo, o “seenario™. A palaves,
commum ¢ psual cinco annos atraz, estd entrando
num periodo de esquecimento expressivo. Delln tim
gahido outras denominagies mais empregudas hoje
&m dia. Por exemplo, referimo-nos & uma “historia"
on & uma “continuidade”, e mesmo aquellas “his-
torias” estiio desapparecendo pars darem logar 8
um “original” ou a uma “adaptacie”, conforme fo-
ram escriptas para a téla, ou para qualquer outro
‘meio de divulgacEo, como o theatrs ou a2 Imprensa.

Todo aguelle que tem estado mettido com o Cine-
ma ha mais de quinte anncs — digamos mesmo oz
annes — pode recordar-se perfeitumente do que ora
e do que se chamava de “scenario”, Naquelle tempo;
até mesmo “um bom incidente” era bastante para
ser & base, o alicerce-de um film, Um cavalio salan-
do um precipicio de um modo differente, um seciden-
te sutomobilistico de wma foiciio nova, uma collisio
mais realistica eram bastantes purn assegurarem
um suecesso de bilheterin, dés que a distribuicio e a
direceiio fossem racionalmente bias, E' verlade que
esses accidentés nfio eram tdo faceis assim de se
fazerem, eomo noa dias actunes das miniaturas, dos
vidros decarados, das duplis-expasiches ¢ das cama-
ras automatieas. Naquelles tempos,. quantdo pm au-
tomovel era visto corvendo & teda, na borda de am
precipicio, era porque elle tinfis foito mesmo aguilio,
tal e qual. A's vezes, o precipicio tinha uma amurs.
da que nio podia ser vista, devido so baixe angulo
de camara empragato. \'s vezes, a personagem que
nos parecia estar conduzindo o carro ndo passava de
um boneco. Mas de um modo ou de outrp, 8 produs
cplln das seenns era difficll, e absorvia a maior par-
te das energias da companhia.

Foi sémente quando as idéas comegaram a nas-
cer; quando todes os films comecaram a depender
maig dos detalhes da actuaciio ¢ da direcciio, do gque
proprinmente de emogbes brutas, que & *continuida-
de”, como nis a8 conhecemos agora, COMegouU A B8
mostrar necessaria. A “eontinuidade” a o “elose-
up”, pide-ge dizer, apparecoram em conjuncle, um ao
lado do outro. Um: film nio poderd mais ser consti-
tuida por “sahidas™, “entradas”, e simples “movi-
mentagdes" . 0 movimento physice niio é uma nctun-
¢iio, uma representapdo, no sentido dramatico do ter-
mo. Um exemplo psychologico mostrard porque.
Olhe-se para uma multidio de pessoss andando ao
Jongo das ruas. No sentido sstricto dn palavra, essan
pesadas estiio em gegin — essa especie de acgdo on
movimento eterno gue provem dos muscolos ¢ do eor.
po. Agora olhe-se para um vagabundo, faminto, pa-
rado em frente & vitrine de um confeiteiro. Appa-
rentemente elle estd immovel — apparentements,
porém, nio na realidade, porgue o estomage se The
contriie e so The expande rythmicamente, todos os
museulos do coragio ¢ da face s¢ acham em acgio, &
a pressiio sanguinea augmentou, com a vista: dos do-
cos o dos bolos expostos i aprecizefio do vagabunda
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CHARLES BRARIN, divector da " Ponte de Sio Luiz
Rey”, dirigindo vina pose de Raqieel Torres ¢ Evnest
Torrence pava wm wisitante ter sua recordacdo
de amador, .

faminto. Isto, qgue fics wpontado nio pide ser eha-
mado de movimento, porque nio & visual an ofho mi,
mag & “gepio” — a geciio de uma emogio profunds
produzidu pelo sentido ds vista, Ha um termo para
definir essa especle de gegdio: chami-se o “Santi-
mento”,

Quando o Cinema passov do movimento exter-
no pary & accio psychologica (ou para o Sentimen-
to), nfio fol mais posgivel recorrer apenas & memo-
rin parn realizar, sem falhas, todas ns scenns de uma
sequencin, ¢ todas as sequenciag de um film. E' fa-
cil gritur para um actor;: " Corra em direccio 4 es-
querda!” Mas nio & assim tio facil ordenar, por
exemplo: “minta fome!" Unz detalhes tém que ser
introduzidos, de modo a fazerem o *sentimento™ niio
86 fucil “de ser interpretade”, como tambem de “ser
comprehendide”, E' precisamente ¢san, a tarefs do
scenarista, daquelle que escreve a continnidade, To-
memos um exemplo, para maijor elareza.

No recente film denominade A Ponte de 3o
Luiz Rey™, um dos caractéres, um aventureiro, & des-
eripto como gendo tdo avisado, que abandonavs toda
aventura, no momento em gue ella ameagasse ir lon-
ge demais.

Como filmar isso! Poderig ser definido clara-
menfe em um sub-titulo, mas isso niio significaria
nads, As foreas modernas, denominndas “come-
dias", estiio cheins de tivlos assim explicativos,
“mas ninguem os toma & sério”. Um sub-titulo por
si mesmo nio importa, E' preciso que elle sejn acom-
panhado de scenas aproprindas, antes e depols. E
além disso, deve ser omittido, s o caracter deseripto
niio tem importancia, real. Si; por exemplo, o cara-
cter niio affecta a aeglio dos personagens principses,
o sub-titulo preciss ser retiradoe, em virtude da lei

da “acciio significativa”, uma lei que exige que tudo

quanto entra na construeedo de uma eontinuidade
contribiia para o “progresso da megho”, ou revelando
algum ponto de um earacter, o qual constria um tal
obatueuls, ou explicando aquillo que, de outro modo
niio serin comprehendido, Suppondo porém que a in-
dependencis desse homem, no film citado, fosse 2
causa vital da mudanga de conducta operadn em ou-
tros, teripmos que esse fucto precisaria ser “estabe-
lecido' desde eedo, na historin.

Neste caso entiio, a historin comecaria assim;
“Tjo Pio era um velho independents, que nunca por-
maneeln no mesma logar por muito tempo, ¢ que detes-
tava quacsquer ohrigacies”, O sconarista teria en-
tio que eollocur esse earacter da historia em um am-
hiente til, que noa fizesse conhecer justo como a hi=
taria o desereve, Confarme & mesmn lef de parcimo-
nia, ou “ncgiio significativa®, o scenarista terin que
collocar & scena em que se descreve o carncter avens
tureiro, dentro de uma montagem ja preparnda para
a historia.

E" elaro que alle ndo [ria inventar uma monta-
gem 86 pard apresentar detalles de um earacter
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o producto de uma reunifio: de scenaristas (porqus
poucas continuidades sfio o produeto de um a6 ho-
mem) deve ser a synopse da aegllo, tal como agquelly
que se deve passay no Paluclo, Fesy synopes dove
ser mais ou menos assim:

“Tendo-se insinuado nas boaa gragus do cama-
reiro do Governador, Tio Pio di-lke a entender yue,
por eonslderacio, ollo informari Sux Excellencia e
certis coisus que se estio passando. Elle & conduzi-
fo:& casa de jantar, que o Governador acaba di dei.
xar, o onde permittem que prove um pouon dus igaa-
rins, Em vez ilisso, elle avidamente devora-as, Em
quanto elle ainda estd eomendo, & Governaidor, (que
tinha side Pfarmado dos desefos de Tio Pin, volta e
pepts-a sua historia. Interessando-se bastante, olle
tit-The algum dinheiro, & manda-o levar a um quario
onde elle encontrard tudo que precisa. Elle eatiio
combina para vér Tio Pio maig tarde, no mesmo dia.
86, no quarto, Tio Fio tem a impressiio de estar pre-
soj alha para as paredes e afinal foge pela janells
voltando w0 seu retiro, na cidade, onde bobe em han-
ra da Tiberdade reconquistada®.

0 seguinte pasdo & sserever pase ineidente, des-
eripto aefma, scéng por scenn, introduzinde o me-
nor numero de montagens e de earsetéres possivel,
@ fazendo o conjuncto de um modo tal que cada sce-
ne augmente o interesse na que se segue,

Para uma héa composicdio, e¢is 0 exemplo de um
mio " tratamento®:

“Exterforés do Pualeein; eonversando junto ao
pertio; atruvessando varios corredores.

*0) Governador # mes, antss do Tio Pio entrar,

=Bub-titulos explicands o que Tip Plo estd qi-
rendn e como elle cheg até o portio,

“Sub-titulos explieando a fome de Tio Pio.

“*A¢oiio que pareceria tornar inhimanos aoe crea-
d~s, fazendo impossivel a sua condescendencia, pos-
teriormente.

“Heena do Governador no outro quarto.

“ Aggiio mostrasdo deferencin para eom Tio Pio.
Conversacio,

“Entraedn dramatica do Governador,

“Altitudes dramatiens de Tlo Pio wo eontar
Fistorfa ao Governador. Toda # scena em um lopgo
“primeiro-plano”,

“Bub-titulo dizendo: Ha umn coneplragiio con-
Lrm o vossa vida.

Acgiio theatral do Gavernador, passéando agita-
dumente parn cima e pars baixo.

“Seenna de varivs corredores, em eaminho para
os “uartox de criades.

“Eserevendo uma carts no Governador.

“Varias seenns do ruas, detalhes, ole”,

E ols ahi 0 exemplo de umn mi continuidade
Vejamos sigorn o mewmo incidente, tratado por um
hem scenarista, como deve realmente ser;

*Seena 1. Uitimo Flana, Corredor do palncio,
porta 4 direita abrindo pars n engd do jantar onde
o Governador e=ti jantands, Tio Plo & introduzido
por um puarda armado (o que fax suppor o ideéa de
tor vindo de fora) ¢ & attendido por um dos cama.
reiros. Emquanto Tio Pio sussurra que tem algo de

{Termina no fim do nimero)
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