ESTHETICA CI-
NEMATOGRA-
PHICA

Os amadores po-
dem farer Arte Ci-
nematographica, ¢,
provavelmente, essa
arte sera mais liberal
mais individual e
mais variada do que
aquella que sae dos
studios profissi
naes Para isso. ¢
preciso que o ama-
dor conceda toda a
sua attencio ao que
vulgarmente s¢ cha-
o enredo de um film.
No caso mais com-
mum, isso a que nos
referimos acima
trata-se apenas '
ura composicio e

ciso fér. Mag é bom
ndo esquecer que a
audiencia s6 poderd
dispor de um unico
sentido, de modo
que tudo quanto nao
for claramente expli-
cado ao olhar do es
pectador difficilmen-
te poderd ser com-
prehendido por elle
Nio & facil transla
dar as percepgdes de
cinco sentidos diffe-
rertes para o ambi-
ente de um unico
desses sentidos. E’
poreém indubitavel
que & nisso que re-
side todo o successo
de um film de enre-
do

Por ultime. a con-
tinuviflade ndo deve

30 a 100 metros de
film de 16 millime-
tros. mas feita so”
bre as bases essenciaes de qualquer liim longo.
em pellicula de typo standard

E' perfeitamente possivel gue muitos ama-
dores ande & procura dessa Arte Cincmatogra
phica, uma Arte sa e compreliensivel, procuran
do baseal-a num enredo cinematico, e tratando
de realizar isso que os ocutros consideram artisti-
ca,
No entanto. responder ao apello que esses ama-
dores nos fazem, com taes ou quaes postulades,
affirmando que isto é Arte, mas que aquillo ndo
o & seria um crime Si os amadores desejam
desenvolver a sua cinematographia ao longo de
uma Esthetica propria, ndo seri de certo a adojr
cio de umas tantas ou quantas definicées do que
seja a Arte que ira favorecer ag suas produccoes.
Nio deve ser nosso intuito a preconizacao de
um methodo, atravez do qual se chegue a Es-
thetica Cinematographica, Ess¢ methodo nao
péde existir. Apenas o bom-senso deve indicar
ao amador o que ¢ a Arte. O futuro da Arte Ci
nematographica estd n'uma serie de ensinamen
tos tirados pela razde ou pelo bom-senso dessa
experiencia fornecids por um csforgo cantinue.
o nio por uma theoria cinematica, forgada, ¢
adrede preparada

O que pois aqui segue € uma tentativa, afim
de se collecionarem os postulados mais patentes
& mais chvios, obtidos por meio de uma experi-
encia cinematica, ¢ os quaes deverdo servir, pa-
ra o amador, como uma especie de avisos contra
uma serie de caminhos que devem ser evitados
porque conduzirdo sempre ao erro 530 os ama-
dares que j possuem bastante experiencia, sio
os proprios productores profissionaes que apon-
tam esses diversos postulados. os quaes procu
fAMOS agora reunir cm um todo

E’ logico que todo amador intelligente, ac
iniciar a filmagem de um enredo dado, procura-
r4 primeiro estabelecer um plano de producgao.
Isto quer dizer, em termos mais simples, que
elle tratara de escrever uma continuidade, e que
esee trabalho serd assim como um mappa deta”
lhado de todos os incidentes que, em conjuncto.
irdo formar a aventura que vae ser filmada. E
indispensavel gue essa continuidade nao seja
pois como uma verdadeira charada, cujag partes
s6 tenham uma significagdo, tomadas individu-
almente. Essa importante base de todo film £z
enredo ndo pode ser um méro plano de produc-
¢iio, uma simple lista de scenas que serdo liga-
das mais tarde, umas as outras, por meio de ti-
tilos explicatives. A filmagem de um enredo
qualquer, mas sem esse plano de producgao pre-
viamente estudado, que deve ser a continuida-
de assim como a edigdo de um film nessas con-
dicgdes, podera ser um sport muito interessan”
te e divertido para o amador, mas nunca podera
apresentar, em conclusido, uma produccao de
amadores que tenha em si um “motive™ e uma
“trama" dignos de interesse e apoio. Si uma

UMA TEMPESTADE E

“acedo’” precisa ser injectada dentro dessa con-
tinuidade. deve ser “motivada” previamente
Expiquemonos: Um “caracter” do iilm, que
toma de um livro, na estante, e serve-se delle pa”
ra alisar’o cabello. E' logico que uma situacdo
cemo essa (provocativa, em si, do riso, por par:
te da audiencia ) precisa de uma explicagio pré
via que mostre porque o “caracter™ age desse
maodo. Veia-se o consequencia. si a “acgao” nao
for “motivada’: a audiencia pensara que o di-
rector do fi'm ou & um louco, ou um patéta, vis*
to que naoe comprehende porque um homem ali-
sa os cabellos com um livro. em vez de fazel-o
com uma escova

Alids a continuidade jrmais devera langar
vearnctéres” dentro da historia, sem gue faca
com que a audiencia os veja e comprehenda pri-
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meiro. Quantos films ndo temoy visto, estamos
vendo. e ainda teremos que vér, com uma pho-
tographia admiravel, com zpanhados em loca-
coes maravilliosas, bem “cortados”, mas gue,
no fim de tudo, o um verdade! s amontoado,
de charadas. porque nao apresentam claramen:
te certos “caractéres”, emquanto os titulos vi-
vem a se referirem & outrog que Ném ao Menos
apparecem no film? E' indiscutivel que o espe-
ctador, nesses casoe, comecard por querer ligar
nomes ou feicdus, mas que acabara, por certo,
cancando-se do interesse dramatico e concen-
trando a sua attencao. quando muito. na photo-
graphia e nas partes materiaes do conjuncto.
Conclue-se pois que, sem uma continuidade bem
construida, nio & possivel o interesse de uma
audiencia pela parte nio material do film, isto
&, pelo enredo

Ao escrever a sua continuidade, o amador
deve lembrar-se de que elle percebe o conjuncto
acabado do enredo. na sua ‘maginacio, atravez
de todos os seus proprios sertidos, pergue a ima
ginagdo “sente” tanto a vista, como o ouvido, 0
olfacto, o paladar ou o tacto. E lembrando-se
disso, o arnador deve comprehender que a filma-
gem serd feita do mesmo modo; assim conmo si
fosse uma modelagem do que ja foi burilado pela
imaginaco. A' proporgio que o amador imagi-
na a continuidade, o todo se torna mais claro, e
i proporcio que elle a photographa, as situa-
¢Oes se tornam quasi que evidentes, porque elle
ajuda a visio com quatro outros sentidos, si pre-

UM “SHOT" LINDO DE “HALLELUJAH" DE KING VIDOR A

ser muito complexa
imaginagao, ar
mada de um gigan-

tesco cutello, precisa cortar rigorosamente o en-
redo, de modo que o restante possa ser folgada-
mente descripto em um numerno dado de metros
Um operario que procura uma collocagio dira
simples e claramente que deseja wabalho, e ndao
que precisa um certo trabalho, que esta habili-
tado para esse trabalho. que deseja ganhar di-
nheiro por meio da sua habilitacdo. que sem
pre € pontual ac seu trabalho, e que ficard
eternamente agradecido a quem lhe dér uma
opportunidade. Do mesmo modo, & preferivel
que 30 metros de [lm registrem um smples pen-
samento clara e confortavelmente a audiencia.
do que esses mesmos metros procurem expres-
sar cinco ou seis pensamentos, «deixando-os a
todos sem explicacdo alguma

A Esthetica do Cinema precisa de um ti-
tule. A “Cinematica” . Eis um mologismo pou-
co grammatical mas cujo significado é simples
¢ eloquente . A “Cinematica sera o conjuncto
desses postulados. expressos pela razdo ¢ hau-
ridos na experiencia. A "Cinematica™ é o todo
dessas praticas peculiares a4 Arte do Cinema,
gue ndo podem ser encontradas em nenhuma
outra Arte. A “Cinematica” do amador ndo en-
cerra em si a photographia sem movimento. o
photo commum: si @ amador deseja obrer des-
ses photos. elle preci=a, de preferencia, soccor-
rer-se da esthetica photographica, usada pelo
photographo communi. o oual baseia as suas
regras na experiencia gue lhe d4 o emprego
constante da camara photographica. Na esthe-
tica do photographo. um simples movimento
-dio absorvido pelas lentes (no caso da exposi
¢éio ter sido pouco rapida) pede arruinara com-
posicdo, ao passo que na nossa ' Cinematogra-
ca”, é justamente esse movimento que precisa
sempre influir na composicdo, afim de lhe dar
a accdo necessaria

Na “Cinematica” nio se permitte uma ac-
¢do, um movimente a uma distancia, muito lon®
ga, e um plano muito distante, a ndo ser que es-
sa accdq seja executada por grandes multiddes
ou por largas extensdes representando uma for-
ca da natureza, a qual inflia directamente so-
bre a historia que se procura narrar. Por exem-
plo: uma tempestade, um furacio, uma avalan-
che, um incendio, ou o furia do vento, Uma ac-
¢io que ndo seja desses generos acima aponta-
dos, quando photographada em plano muito dis-
tante, exige uma tal attengao da audiencia que
esta se cansa, procurando detalhes quasi imperce
ptiveis. A “Cinematica” s deve ser panorami-
ca em doses muifo homoepathicas. Quando pro-
curamos uma coiga que nos interessa, e a focali-
samos com a vista, a area que envolve esse pon-
to como que desapparece para nos, embora essa
coisa esteja a uma longa distancia. Procurar
fazer o mesmo, no fim, "‘sem trazer a coisa para

(Termina no fim do numero)



