Sabendo-se qué varins responsabilida-
des recdem sobre o director de um “unit" de
amadores, tornar-se.in difficil apontar uma
funeceio que, durante s producgiio do film de
amadores, pudesse ser chamada exclusiva e
unica do director. Sindo, vejamos como em
todas ellay sempre se intromette alguem
mals, além do director,

O seenario foi prepurado, em todos os
seiis detalhes, por algum amador com ten-
dencins mo scenarismo, Quando o film she
“um colomso” é porque o scenario tambem
ara “um colosso”. Mas quando o film sie
“umi pincia”, a culpa é do direcior, e niio
do seenarista.

A distribuigiio &6 & feita depols de uma
infinidade de “testa”. Como esses “testa”
siio projectados ¢ aprecindos por todo o
“unit", & inutil diseutir mais este ponto.

Os “props” sio sempre escolhidos por
algum membro ds familis com tendencias
pars o bam-gosto, porque sem bom gosto o
Fikm acaba apresentando moveis do prin-
cipio doste seculo, po lado de cortinas da
erefone.

A escolbn dos "sets” ¢ das locngbes &
feits em conferencias, nas quass tomam
parte principalmente o director ¢ o “came-
raman",

Por ultimo, o trabalho de camam vas
para s mios de um photographo-amudor,
a0 passo que a filmagem das sequencias,
em resumo, s6 & exscutada depois de varins
conferencias, De tudo isto, ¢ que resta?

O cuidado com @8 entradas e sabidas,
s responsabilidade do tempo exacto que
cada scena deve durar, afim de gue niio
geji comprids ou curta demsis para o ef-
feito desejado, Em uma palavra, & aquillo
que o Cinema profissional americano chama de “foo-
tage”, & que nos poderiamos dengminar de “metrs-

"

Nenhuma continuidade, tsl eomo silo escriptas
commumente, especifica o numero de pés ou de me
trcg gue cada scena deve levar, ou melhor, nenhum
scenario determina o “footage” ou & “metragem” de
cada seena, Olntordumwm;lmlﬂa.ihglm um
cerebro que imagina a scena em si, tal como elle a
desereve no papel, e d'nhi seria facil especificar nes-

se daria, si ¢ scenario fosse de amadores.
No Cinema de Amadores a sexta pausa se-
ria & ultima. No profissional, nem mes-
mo assim. O nctor experimentado raru-
mente fax a sua entrada, mesmo depois de
wma puuss, em Lres ou mais passada con-
tinugs, atraves do “set”. Por motivos exi-
gidos pelo Rythmo, cuja significacio ndo
podemos explicar agora, essas entradas sio
feitas aos poucos. Assim, o marido mvanga
Lres pussos, e para de novo (paosa T),
Sem ser preciso continuar indefinidamen-
teé o8 detalhes desta seena, notar-se-d que o
“foolage" ou metragem de umn scena dra-
matics & largamente composta de pavsas.
Qualquer pessba capaz de imaginar cada um
desses “bits” intelligentemente, poderd de-
terminar o minimo de tempo para cada
puusa, em dois sepundos exactamente, ou no
tempo necessarip para ss contar de 1 até 8,
86 naquella entrada, usdmos portanto 14 pés
de film para 88 pausas, tomando-se em con-
ta 2 pés para cadn uma dellas, ou sejam 60
centimetros, os quaes duraram 2 segundos
para serem expostos. Vejamos agora a
regra a que essas consideraches nos conduz,
Regra 2, — Quando toda acgdo & si-
gnificativa, wma scena parece mais impor-
tante ao publico quando & mais demarada,
Aqui tambem mniio € prepiso assigna-
lur que a scenn, para ser significativa, deve
ser progressiva e “climatiea”, isto &, ter um
desfechn emoecionants, Si o assumpto ¢ im-
portante, quanto mals a seena demora, mais
attenciio elle recebe do espectador. Ji que
podemos definir o “acgfio™ come “um nu
mero de pausas zlternadas com um nume-
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ro de movimentaghes”, & claro que chega-
mos § econclusio de que a seenn mais dra-
matica & aquella que possue mals opportunidades
de offerecer pausss seguldas de movimentagbes va-
pidas,

Essa importancia que & longa metragem nos
demonetra na construecio do drama é evidenciada
pelos titulos. Vinte annos atraz, os titules compos-
tos de duas unieas palavras, poma “A Lueta”, “No
dia dia seguinte”, ou “A Vinganca", eram mais do
que communs. Logo que os profissionaes comprehen-
deram que esses titulos vulgarissimes destruiam o

a¢ pupel 0 tempo que esen seena poderin durar, tempo de “suspense”, o expediente adoptado
mostramie assim “gquando™ n seeny seguinte foi o de usar mais palavm para explicar a
poderia ter inicio. Um exemplo: a0 envez de mesma coisa, quando o intervallo de tempo

escrever “Seens tantos — primeiro plano —

Fulano faz isso desse modo — cérta"; o scenarista
escreveria: “Scana tantgs — primeire plano — Fu-
lano faz jaso desse modo, fieande parade durante
tantos segundos”. E' usual numa conferencia em
que se diseute o seenario, exgmplificar-se, ao vive,
uma ou varias scenas, mals para demonstrar a ne-
cessidade das “pausas™ na acgiio, do que propriamen-
te pura demonstrar essa acgo. Essas “pausas" pre-
cizsam ser explieadas o leitor destas linhas. Repre-
sentam o tempo, durante o qual a acgiio da scena
parece fiear suspenes, o artista parece ficar parado,
eamo que “pensando na vida”, Por uma estranha
ironia, essas pausas que controlam o tempo da sce-
na, € consequentemente a Bua metragem, raramen-
e sio apontadas no “seript”, isto é, no scenario,

Referindo-se a0 Cinema Falado, um grande di-
rector profissional fez notar: “até que afinal o Si-
leneio na téla & realmente significativo”,

No film silencioso, que é » arte do movimento,
a immobilidade absoluta & o mais significativo dos
meips expressivos do Silencio, especialmente si essa
immobilidade é seguida de um movimento subito e
rapidao.

Si todas as pausas com as subsequentes dura-
¢oes pudessem ser eseriptas no scenario, o director
terin o seu trabalho appreciavelmente simplifiea-
do... e por conseguinte os seus creditos apprecia-
velmente diminuidos. E tudo isto porque é das pau-
gas e do tempo que a “metragem” ou por outra, esse
“footage™ apontado acima, depende.

Vamos tomar uns exemplos daquelle film da
Paramount “0 Lobo da Bolsa”, com George Ban-
croft e Olga Backlonova, O marido entra na sala,
justamente quando a esposa unda interessada com o
“Yoitro’. Sem a pausa, a accio seria demasindo
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apressada. A solugiio do problema, dada pelas pau-
sas, vae ser explieada pelas regras que se seguem.

Regra 1. — O “suspense” nunca poderd ser ds-
mogiado, desde que esse “suspense” sejo logice.

Imagine-se o “outro” e a esposa juntos ao mo-
numental fogio. Como sempre, mesmo nas boas
photographias de “till", quando ha duss pessoas ape-
nas em seend, uma estd olhando para a outra_ ¢ esta
outra estd olhando para qualquer coisa numa certa
direcgiio. Supponhamos que a dama estd olhando
para o fogao, emquanto o homem, de frente pars nos,
olha para u damu. O scenarista construird a scena
eom uma unlea pausa, exactumente quando o mari-
do entra na saln e surprehende o par. O dirsstor, po-
rém, saberd que, jA que tratamos com (res pessoas,
seriio logicamente necessarias tres pausas, e prova-
velmante seis

Primeiro, o rival, de frente para nés, ouve um
rumer na perta e pirs, justamente alarmado (pau-
ga 1). A dama, que nada ouviu, contintia a falar e
a fazer o que ella estava fazendo. Entilo o maride, do
lado de fora, em um “shot™ separado, ouve a voz da
espogn e procura comprehender & razdio da converss
(pausa 2). O marido gira a macaneta da porta; &
edpoes ouve o ruido, volta-se, a face gelida de espan-
to e de horror (pausa 3). 0 par, agitado, murmura
palavras de desespero, um parado em frente ao ou-
tro (pausa 4) . A porta abre-ge de subito e 0 marido
apparece no portal, de pé, olhando para ambos (pau-
sp 6). O par faz um movimento incerto na direceio
do marido ou em outra qualquer direcgio, & por fim
para. ainda mais incerto (pausa ).

Meamo izeo, nio terming pordm, a serie, tal como

19

vae ser coberto pela acgdo e bem demo-
rado, dav!du justamenta ao effeito das pausas. Hoje,
o titulo n&o serd mais um “Vinte annos depois”, num
“ghot" rapido, seguido immediatamente pela acgiio.
Hoje, upparecerd na téla primeiro um quadro ou
uma decoragdo attrahente. Depois, em esclareci-
mento — escurscimento, ‘surgird ‘e desapparecerd
um longo titulo como este: “Assim haviam se conhe-
eldo num Eden de innocencia, eriangas despreoceu-
pades no jardim da Eternidade. Mas veio o Tempo
e comecou & eserever na fronte de ambos & historia
da Vida, das illuses dos seus dias..."

Analysando-ge esse titulo scima, teremos duas
coisas: a idéa da passagem dos annos suggerida “no
menmo tom gue o film” e a demora do titulo augmen-
tando a attengio do espectador.

Por outro lado, wma scena curta & necessaria
pars dar & Idéa de pressa. Dahi o emprego tantas
vezes, nas comedias da velocidade apressada, e o fa-
ato doy titulos comicos serem tio curtos.

Reprra 8. — O subito de wma acgds 6 ereade por
wma pause sequida de sm movimento vapido,

Exemplo: de vagar, nos poucos, & mio de um in-
dividuo approxima-se da garganta, pirs, constitu-
indo u pausa, depols affasta-se de repente, comn que
procurands afagtar alguam. Um typo mal encara-
do, parado, lansa-se entiio sobre o individuo. A in-
tensidade da aegio & maior quando é precedida por
pausas, assim coma @ rapidez parece maior quando
é precedida pelo “suspense”.

Para o director, isto significa que elle deve pro-
curar no seenario, antes de iniciar a producedo,
quaes us scenas decisivas da historia, para dar-Thes
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