A POESIA DA MACHINA

Nada existe que mais insisten-
temente influa na vida deste seculo
do gue a machina, os titans moder-
nos, creados pela Engenharia. Ho-
je, tudo ¢ machina, tudo é enge-
nho, Accorda-se fazendo o café em
machinas, preparando as torradas
em machinas, tirando o pé das cor-
tinas ¢ moveis por meio de machi-
nas, encerando os soalhos com ma-
chinas. 8i o bebé chora, um disco
apropriade no phonographo, ou
ainda o radio, fardo que se calle ¢
durma. De tudo guanto apresenta |
um movimento, a machina & hoje o gque mais
nos interessa. Nada mais logico pols, que a
machina chame sobre i a attengao de uma ou-
tra maching, cuja funcgiio & gravar, archivar o
movimento, Por estas razdes, a machina fica
sendo um sssumpto que se recommenda ao ci-
nematographista, sefa qual for a férma esco-
Thida; uma prensa, um guindaste, uma loco-
motiva,

Um dos primeiros films que se fizeram
tinham por assumpto uma locomotiva. Aquel-
las séries de antigamente tratavam sempre da
velocidade e da forga das locomotivas e dos
trens, E pensam que nio fazia successo? E
facil saber,

Pergunta-se a Ruth Roland. Abel Gance
& um director francez conhecido. O seu film
“La Roue" nfo procura interessar pela histo-
ria, mas por uma analyse synthetica, assim ao
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AS FLORES DO -MAR
Os propulsores de um transatlantico

tudal-a-a-hiamos tanto em movimento quan-
to em repouso. E comegariamos por filmal-a
assim, emn repouso, seguido de outra filmugem
progressiva, acompanhando essa progressao
em que a velocidade vae crescendo, e o movi-
mento se transformando em wabalho. E' um
meio simples de apresentar a Poesia da ma-
china; no entanto, esse meio tem suas diffi-
culdades, Si seguirmos o processo acima, te-
remos focalizado o conjuucte, o todo em mo-
vimento, antes de gastarmos uma porgdo de
film gue dé para prender a attengdoc. Dahi
ser preferivel esperar um momento, antes de
filmar' a machina em ac¢do, Pode-se offere-
cer primeiro uma analyse interessantissima

modo russo, como os francezes gostam, das* das suas partes em repouso, Ou si preferem:

partes integraes de uma locomoti-
va, Assim pois como esse film, ou-
tros tém sempre apparecido, feitos
por innumeros operadores da Came-
ra, o8 quaes tratam da velocidade,
da estructura e do poder das machi-
nas, machinas fixas cujos bracos se
movem furiosamente em todas as

direcgoes, machinas que se¢ transla-
dam no Espago ou no fundo dos
mares. Ha um film de Fernando
Leger, francez, com a collaboragio
de Dudley Murphy, americano; ha
ainda outro de Henry Chomette; &
ha ainda um terceiro de um ukrania-
no, Eugéne Deslao, cujos princi- |
paes interpretes eram machinas, E
note-se:r esses exemplos tém pouca

importancia. . Ao filmarse uma ou wvarias
machinas, ha varias coisas para as quaes se
devem voltar as nossas attengdes; a relacdo
entre o todo e cada uma de suas partes, a rele-
¢do entre a machina immove! & a machina em
acgdo, a relagio entre as partes motrizes, o
augmento ¢ a diminuigio da velocidade, a in-
fluencia das partes metaliicas e refulgentes, a
sensacio do volume e a sensagiio da potencia.
A filmagem de uma machina péde apresentar
muita coisa de real interesse! Péde interes-
sar ¢ interessando, pdde educar!

0_ enthusiasts do Cinema de amadores
podera saber, ou pela experiencia, pelo erro,
ou ainda por uma intuigio, como arranjar
ums continuidade ¢ como collocar a sua ca-

mera, de modo a gravar essas quali-
dades mechanicas apontadas mais
acima. Nio poderiamos descrever,
porém, um processo elementar que
se podease tornar mals complexo e
mais attrahente depois que o ama-

dor assimilasse os segredos da composicio
photographica?

De certo, Tomemos portanto uma ma-
china simples, que possia apenas dois movi-
mentos; um horizontal, pelo brage do piston,
e outro circular, pelo conjunte de uma biéla
Este ¢ o typo da machina a vapor necessaria
para movimentar outras machinas. O corpo
da‘mchina & fixo. Os movimentos sio apenas
do:g.- sendo que um se transforma no outro.
Si tivessernos que filmar esta machina, exami-
nal-a-iamos primeiro, minuciosamente. Es-
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ASCENCAO DA TORRE EIFFEL
(Photo René Le Clair)..

a camera deslocar-ge-a, ao envéz da machi-
na; que é o actor do film,

A camera examinard a machina em um
sentido, depois em outro, alternando com o
exame das diversas pegas componentes do to-
do. A propria machina, os planos dessa ma-
china, podem suggerir ao amador o modo
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como construir um film dessa natufeza, isto
&, um film descrevendo as bellezas e a poesia
da machina. Uma machina simples, sem mui-
tos contragtes na {6rma, exigird um desenho
apenas.

Outra machina, porém, devido ao ta-
manho e & f6rma, exigird um estudo mais de-
morado e mais complexo, O operador intelli-
gente poderd crear a impressio da machina
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em repoiso, COmM Suas pecas ini-
ciando o trabalho em commum, até
converterems-s¢ no todo em movi-
mento.

René Le Clair, no seu film “La
Tour Eiffel"”, apresenta a progres-
siva construcgao daquella Torre,
mostrande os diversos estagios da
ereccio, Este exemplo, embora per-
tenga 4 categoria das miniaturas e
desenhos animados, indica que & pos-
sivel encontrar um movimento até
mesmo dentro das coigas immoveis.

Depois deste trabalho da analy-
se progressiva das partes da machi-
na, o primeiro passo deve ser no sen-
tide da filmagem do todo em accdo.

Péde-se filmar uma parte antes de fazer
o mesmo com o conjuncto em movimento, ¢
vice-versa; ou entio, alternar-se o todo com a
parte e a parte com o todo. De qualquer mo-
da, € preciso apresentar ¢ movimento sempre
naquella direcciio, afim de ndo provocar a con-
fusio no espirito do cbservador. Lembremo-
nos de que, scja qual for a ordem em que as
sequencias do film sejam tomadas, ellas ne-
cessitam de obter a f6rma de uma continuida-
de rythmada; de outro modo, qual seria o va-
lor de um film desse genero? No cérte final é
que se péde construir um desenho verdadeira-
mente cinematographico do todo, uma accdo
em commum que se desenvolve em commum,
& que progride em commum, pelas pecas da
machina filmada. .

Uma filmagem tal como apontamos aci-
ma offerece innumeras opportunidades para o
que se chama o contrale do movi-
mento, isto & para as cameras
que dispoem de velocidade retar-
dads ou apressada. Mas tudo isso
precisa fazer parte do conjuncto do
film. Retardar o movimento 56 pe-
lo prazer de um effeito passageiro
equivaleria a destruir 2 progressio
natural do film. Si porém o movi-
mento retardade é apresentado em
contraste com © movimento natu-
ral: ou si, retardando-se a apresen-
tagdo do trabalho de um piston, de-
monstra-se a elasticidade dessa pe-
¢a, o movimento retardado assume
aqui enorme importancia. Talvez o
movimente accelerado parando re-
== pentinamente dé entdo a ideia da
potencia da machina. E si se trata de
uma machina com movimentos verticaes, &
facil accrescentar um effeito attrahente ¢ se-
guro, invertendo a passagem do film. Aos
poucos, o amador descobrira que lhe sera pos-
sivel construir um arabesco de fdérmas e mo-
vimentos, com o auxilio nio de uma, porém de
varias machinas. Um parallelo tirado entre
uma machina e uma outra. Um contraste apa-
nhado entre esta e uma terceira Um piston
de uma pequenina machina rransformando-se
no piston de uma locomotiva; as rodas, cabos,
trucks de um guindaste. .. Ha realmente mui-
ta coisa, neste campo tio vasto, digna de ser
filmada pelo amador!

Nao ha necessidade de entrarmos em
mais profundos detalhes; isto € uma
questiio pertencente Bo proprio
amador, Elle poderd achar uma mul-
tiddo de combinages; mas por ou-
tro lado, ha algumas generalidades
que & preciso ensinar,

Por exemplo: devemos dar sempre a ideia
da solidez e do peso daquillo que, como René
de Le Clair, estamos fiimande o elevador da
Torre Eiffel. Descobriremos entdo que, de
um certo angulo, a camara registrard justa-
mente aquelln sensagiio de forga e de peso que
procuramos. Escalhamos portanto esse angu-
lo. Esse angulo podera reduzir ¢ campo da
imagem, mas dard justamente o que descja-

B preciso termos cuidado com o traba-
(Termina no fim do numers), .
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