FILMS E NAO CARTOES POSTAES!

O numero dos turistas-amadores que, ca-
da anno, deixam os portos americanos em pro-
cura de assumptos cinematographicas para se-
rem filmados corn as suas camaras, muitas ve-
zes adquiridas na vespera da partida, conta-se
por milhares, segundo estatisticas recente-
mente publicadas.

Muitas vezes, porém, a maior parte desses
cine-amadores voltam para casa com algumas
centenas de metros de film que passardo, no
maximo, por um jornal cinematographico mal
organizado. Outros voltardo com os tréchos da-
quillo que poderiamos chamar o movimento
das ruas. E no emtanto, por alguns mil reis,
teriam photographias mil vezes melhores do
que seus proprios films, bastando, para isso
adquirir alguns cartdes postaes. Ainda outros
deixam o8 portos americanos com a intensio
firme de voltarem com uma historia filmada
No estrangeiro, € pPara iSSo0 escrevem wm sce-
nario, acabando por desprezarem os melhores
assumptos, justamente por seguirem o scena-
rio muito de perto.

Nesse genero de filmagem para amadores,
o cine-turismo, Mesmo que possam obter os
melhores resultados, o amador americano t2m
sempre notado os defeitos constantes que dahi
resultam quando a filmagem é baseada sobre
um scenario, E justamente ahi ¢ qus se acha o
erro. E' ahi que todos os amadores america-
nos e principiantes se enganam A experien-
cia tem ultimamente dado a conhzcer qual de-
ve ser a verdadeira directriz. Eil-a: realizar o
turismo com a idéa em aproveitar todos os
apanhados e introduzil-os, mas tarde, n'um sce-
nario conveniente, urdindo entio uma historia
simples, em todo desses apanhados. Percebe-
se logo gue a liberdade concedida por um tal
methodo fornece ao amador o primeiro e ao
mesmo tempo o mais simples passo para que
os films resultem o mais interessantes pos-
sivel

Isso que ahi fica podera parecer uma uto-
pia. Mas si realmente fizermos as coisas des-
se modo, [ilmando trechos para depois apro-
veitarmos no scenario, veremos que muitos dos
nossos vizinhos ¢ amigos ja desejardo vér o
film. ao envez de fugir delle.

Supponhamos uma visita a Paris, como o
americano gosta de fazer. Si o nosso desejo
for voltar para casa com um simples jornal, te-
Femos que Tos contentarmos com méras vis
tas da Torre Eiffel, do Sena: da Opera..da No-
tre Dame, e coisas parecidas, sabidas, vistas e
nhotographadas_de sobra.

E’ 6 o facto de terem essas vistas sido fei-
tas por nés mesmos ndo é bastante para tor-
nal-as interessantes a qualquer um. Vistas
desse genero podem ser filmadas, si esse é o
nosso desejo, mas ndo 4s MOSLremos aos nos-
s0s amigos, Elles poderdo qualifical-as de in-
teressantes, por méra cortezia apenas, mas no
intimo estarao achando-as muito sem valor.

Facamos o contrario, apanhando vistas de-
talhadas de assumptos menos conhecidos, me-
nos espaventosos, e todos voltarjo a vel-os
mais uma vez, trazendo até os propcios ami-
gos. Si conseguirmos que um amigo e turista,
que nos acompanha, inicie uma discussdo com
um chauffeur, caso ndo forem os dois acabar
no xadrez, teremos uma scena com bastante
accio, demasiada até, quem sabe? Essas scenas,
detalhes desse genero, nio podem, porém, ser
tomados assim atéa. Continuemos a imnagi-
nar gue nos achamos em Paris. Filmemos pri-
meiro um ultimo-plano. Depois um primeiro-
plane no momd to em que o nosso amigo mais
e irrita contra o chauffeur. Depois um deta-
Ihe do relogio do taxi. E si pudermos induzir
um policia a que se meta na discussio. a accio
ainela tornar-se-ha melhor,

Quando o film  fér editado, a ordem das
scenas porderd sera seguinte: primeiro, um sub-
m-._;lo; depois um ultime plano; terceiro o pri-
meiro plano: quarto o detalhe do relogio: &
quinte o uitimo plano de novo, para terminar
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Assim, ao envez de
uma unica scena, tere-
mos uma sequencia de
sCenas, que por ser
completa sera mais in-
teressante . Filmemos
as mesas de gualquer
café parisicnse de no-
meada, essas mesas,
como aqui, dispostas

ao longo das calcadas, com um detalhe das pi-
lhas de cartdes, indicando o numero da chopps
e drinks alguem deseja guardar um daquelles
pratosinhos de papelio como lembranca, e por
isso guarda-o no bolso. O “gargon” nota a
manobra. E ja ahi temos outra scena tragi-co-
mica.

Ha centenas e centenas de trechos, filma-
dos desse modo, que poderfo ser transforma-
dos em historietas, ou melhor pequencs deta-
lhes com enredo e acgdo, si quizermos pensar
um pouco.

O essencial € nao nos deixarmos vencer
por essa idéa de que estamos escrevendo um
scenario, porque na realidade tudo isso é ine-
®acto, inclusive a filmagem posterior daquelle
scenario. A unica coisa que fazemos é organi-
zar uns apanhados intelligentemente filmados.
E para isso € preciso tratar de cada um delles
isoladamente, para depois unil-os e ligal-os en-
tre si, quando voltarmos da excursio de turis-
mo.

Qutra coisa: nao convém examinar si
isto ou aquillo adaptar-se-ha 4 historia, como
ficou dito, on ndo; convém tratar unicamente
da filmagem, para depois ligar as scenas com
uma historia. com todo o descanso e socego.
Deve-se ter em conta o que se estd filmando,
e ndo aquillo que se pretende filmar, mesmo
porque os trechos apanhados numa combina-
¢do de planos distantes, medios e curtos nunca
irdo gastar mais pellicula que um simples tre-
cho em plano invariavel, além de tornarem o
film muito mais interessante.

Assim pois, pelo que ahi fica, devernos dar
4 nossa attencdo a filmagem, guardando o en-
redo da historia para mais tarde. Se nio nos
importarmos com a urdidura de uma continui-
dade, teremos, pelo menos, alguns bons apa-
nhados, coisa que outros nio cbterdo nem mes-
mo & custa de um scenario trabalhoso.
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Os estudos do trige sob o influxo
do ar, as composicées interiores
sdo executadas por amadores
americanos, e a scena de rua por
amadores judeus londrinos,

Convem outrosim incluir os amigos nas
diversas scenas. Voltemos a pensar em Paris,

Si acaso ainda exis-
tem as “grisettes"”,
filmemos uma del-
las. Facamos com
que um dos nossos
amigos a chame e
lhe pergunte o cami-
nho para a praca da
Opéra. Teremos as-
sim uma scena com
bastante accdo, ao
envez de uma menina simples-
mente andando ao longo da
rua. Compremos jornaes mais
caros. Demos uma gorgeta &
florista. Perguntamos ao por-
teiro de um desses famosos ho-

(De Sergio Bar-
retto Filho)

teis parisienses, si elle sabe de um restaurante
onde o servigo de mesa seja decente.

Si formos ao jardim zoologico e encontrar-
mos o urso polar a dormir, precisamos jogar-
lhe pedrinhas para accordal-o e fazel-o entrar
em accdo. Filmemos as salvas deante do tumu-
lo do Soldado Desconhecido, ao envez de sim-
plesmente photographal-o, e, ao voltarmos da
NOBSa exCursio, teremos COMNOSCo yistas que
ndo poderiamos achar, nem mesmo em cartoes
postaes, de modo algum.

8i for do nosso desejo, poderemos até exe-
cutar o trabalho sob um plano mais definido.
Tomemos por exemplo um detalhe sempre
constante atravez de todo o film: o de um ami-
go que sempre julga as despezas exaggeradas
demais, e di o desespero por isso; o de uma es-
posa descuidada que a todo momento cahe em
risco de perder a sua sombrinha; o dé um ga-
roto, UM pequeno que vive a perguntar ao pa-
pae o que € isto e o que é aquillo. E assim
por diante,

E' preciso porém trabalhar com toda a li-
berdade de espirito. Apanhar os trechos que
passam despercebidos aos outrcs, por inapro-
veitaveis. E' preciso que ndo se filme com a
intensdo de fazer sobresahir certas coisas, An-
tes executar o trabalho da filmagem com a
mira na obtensfo de assumpto para uma his-
toria que se desenvolva emguanto filmamos,
porque uma variedade grande de trechos re-
sulta numa collecgdo muito mais interessante
do que um unico ultimo-planc, apanhado deti-
damente ¢ a uma distancia invariavel.

Nisso que ahi fica deve resumir-se todo o
ponto de vista para o cine-turista, qualquer
que seja o logar da terra onde elle va gozar as
suas férias de turismo; Europa ou America,
Paris ou Rio de Janeiro. Esse ponto de vista
tem gue resultar em sequencias interessantes
por forga; e essas sequencias em uma historia
agradavel, tambem por for¢a.

(Termina no fim do numera).
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