SCENA DE EMOGAO . .

AD PEFCOrTErmos com a memoria os ICmpos em que
famos ao Cinema mals para nos divertirmos do que pa-
ra_cstudarmos o3 processos photographicos dos pro-
fissionnes, chegamos 4 conclusdo de que as scenas que
mails se enraizaram na nossa lembranga foram justa-
mente aguellas, denominadas “shots” de emogio ou
“thrills”. Eram as scenas em que o “mocinho” fazin
actos de bravura e arrcbentava oz quelxos do villio
de todas as maneires ¢ sob todas as condighes. As un-
tigas séries, hoje coisa velha & absurda, eram -uma se-
quencia continua de scenas desse gelto, mas que sem-
pre arrancavam [remitos ao publico, principalmente ao
publico dos arrabaldes,

genero de scenas ainda & no emtanto usado,
de uma fdrma differente, nos films de hoje. Embora
as emogdes continuas hajam desapparecido, & scena
do encontro final entre o “mocinho™ ¢ o villio aindn
hoje & usada, com um desenvolvimento e uma férma
differentes, & logico.

Mas & preciso que me comprehendam. Uma scena
de emogdes niio poderd transformar um film ruim nu-
ma maravilha.

Essa scens poderd ¢ clevar um enreao modesto &
um plano mals digno de successo. As seenas de emo-
¢lhes que a seguir transcrevemos poderfio ser usadas
como “climaxes”, em enredos de fllms curtos, ou lon-
gos, parn amadores. Multos delles poderfio ser usados
como base para um enredo simples, afim de augmen-
tar o interesse. Poderdo ser incluidos em films indus-
trines, panoramicos, jornaes, ou mesmo fllms de (u-
rismo; com resultados satisfactorios.

Antes de discutir, porém, essas scenas, vamos con-
versar sabre o problems dos manequins ou bonecos,
cuja utllidade o leitor comprehenderd mais adiante.
Serd inutil repstir aqui, dquelles que gastaram tempo
e dinheiro na construcgdo desses manequins, que elles
deixardo sempre muito a desejar. E' sempre quasi im-
possivel construir um boneco que se mova natural e
convenientemente, nas scenas de naufragios e desas-
tres. Ou serd mulito rigido para fazer lembrar o corps
humano, ou serd muito flexivel, dando & apparencia
de um “homem-cobra” de circo.

Esses bonecos serdio usados numa simples filma-
gem quasi Instantanea, mas ouando a scena {or ligada
1 outras, feitas em tempo e logar differentes, o resul-
tado serd esse maravilhoso qué de lllusio da realida-
de, que 56 o Cinema poderd realizar,

Ao tratar das scenas que vamos franscrever, o lef-
tor precisa ter eém conta que todo poder de descripgio
¢ limitado, e assim, uns metros de “test” farfio essas
scenas melhores, caso forem filmados algum dia, pelo
proprio leitor, Agora passamos a transcrevel-as.

DESASTRE DE AUTOMOVEL

Esta scena dramatica pode ser filmada inteira-
mente, sem perigo algum parz & vida da “vietima", O
assumpto péde ser realizado tal como sé acha nos se-
guintes “shots"

I — "Long-shot” da victima de um desastre de
Auto, RO atravessar 4 esquina de uma rua, ¥m notar o
mesmo suto, que apparce o longe,

2 — "Medium-shot" da victima ao ouvir o baru.
Iho do carro que s¢ approxima, e andando para todos
o8 lados, demonstrando Intensa panico.

3 — "Close-up” do “chaufleur” comprehen-
dendo o perigo, ¢ voltando o guidon do carro para evi-
tar a collisdo. Essa scena pode ser tomada do radia-
dor do carro, levantando-se o parabrisa para evitar-se
a reflexdo.

4 — "Close-up” da victima, louca de medo.

5 — "Medium-shot" do carro correndo em direc-
¢ho 4 camara.

6 — Close-up” da victima, como no numero 4,
cahindo para baixo, fora do campo da objectiva, como
si tivesse sido derrubada pelo carro.

7 — "Close-up™ do “chaulfeur” apertando o
frelo de emergencia, e depois cobrindo o rosto com as
mios para nio vér o desastre.,

8 — “Medium-shot" do carro parado, com a vi-
ctima debaixo, ¢ a multidio sccorrendo para prestar
cufdados & victima,

INCENDIO

Nio serio precisos muitos deralhes prepurato-
rios, Algumas folhas de estanho, de | metro de compri-
mento por medo metro de largura, ¢ um pouco de ami-
antho nas bordas, Os primeiros “shots serdo prova-
velmente apanhados do lado de féra da construcgdo,
de modo que s folhas precisam ser collocadus um POt
co abaixo e por traz do peitoril das janellas.

Darrame-se kerozene no amiantho, € toque-se fo-
go no momento precise da filmagem. Ao mesmo tem-
po, toque-se fogo num balde de carvio, activando-se a
tiragem com um ventilador electrico. Todo o material
deve ser collocado por traz das janellas,

Nos “semiclose-ups” das scenas desse genero, o
amiantho ¢mbebido de kerozene, ardendo entre a ca-
mara € os artistas, dard uma impressio hem real. Se-
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rd conveniente o
maximo ¢ u | dado,
além de preparar-se
o amiantho fém de
casa, ¢ afastando to-

do o kerozene do logar onde se vae simular o incendio,
§e &-5¢ @ sequencia de scenns, composta de tres
shots” principaes.

| — Pessoas no primeiro andar do casa, compre-
hendendo que & casa estd pegando fogo, abrindo a por-
ta para sahirem, mas impedidas pelas chammas e fu-
maga.

2 — Abrindo outra porta de sahida & procurando
descer a escada, mas Impedidas de novo pelas cham-
mas ¢ fumaga.

3 — Mesma scenn, apanhada da parte de bal
da escads, atravez das chlpn:mas, o s

4 — Salvamento das pessoas por melo de esci-
das exteriores, applicadas 4 janella,

ENCONTRO DE TREM E AUTOMOVEL

Esm scena serd tho util pars um drama como pa-
ra um film de turismo. No emtanto, a ndo ser que o
dono do trem seja o proprio amador, serd Impossivel
filmar um desastre de verdade,

| — “Long-shot" do trem e do carro que pre-
;;ngc passar na frente do trem, na proxims encruzi-
ada.

2 — "Shot" do carro, tomado do trem, ambos
correndo, um parallelo ao outro,

3 — "Shot” do trem, visto do carro, no momen-
to em que este passa 4 frente da locomotiva,

4 — "Close-up” do automobilista, envidando to-
dos vs esforgos para passar a encrizilhada antes da lo-
comotiva

3 — “Long-shot” mostrando-se o carro ¢ o
trem approximando-se da encruzilhads, § mesma Ve
locidade..

6 — "Close-up” do automobilista comprehen-
dendo que ndo serd possivel passar 4 frente do trem.

7 — "Close-up” da locomotiva approximando-se
da encruzilhada.

B — Agora, o true. J4 notaram que, desde que o
projector nido s¢ move, todo movimento da camara pa-
recerd inherente & propria scena. Assim, inclus-se
festa scena apenas o parabrisa ¢ o automobilista, co-
mo na scena 8. No momento da collisio, balanga-se a
camara no sentido dos ponteiros de um relogio, mas
conservando o automobilista no centro do visor. O
truc deve ser feito com a camara nas mios, e nio s0-
bre um tripé. Nesse moments, o sutomobilista deve
atirarse para o lado do carro, dando a impressio do
choque ¢ do desastre.

9 — "Close-up” do curro destruido, com o cor-
po do auomobilista debaixo dos destrocos, sem senti-
dos, e mostrando as mdos tintas de “sangue”. O warro
destruido pode ser encontrado nus garages, & alugado,
Mas ¢ preciso evitar todo e qualquer “back-ground”
na fitmagem. O carro precisa ser Igusl a0 outro, prin-
cipalmente na cbr.

Agora, fagam s cortagem, ediglio, & vejam como &
surprehendente o resultado. .,
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SALVAMENTO DE UMA CREANCA

Esta scena pode ser empregada para dar uma ap-
parencia dramatica 8 um film de uma familia dando
um passeio de auto. Agora m sequencia.

Uma familia vae fazer um ple-nle ou estd mudan.
do o pneu do carro, ao lado da estrads, perto de uma
encruzilhada de trens. Uma crisgnga de tres ou qua-
tro annos estd passeando pelos trilhos, sem notar o
trem que s¢ approxima, Dois rapazes passéando num
auto notam o perigo, ee um delles, no pdrdlama, agar-
-4 no momento em que a locomotiva atravessa 8
encruzithada.

| — “Megjum-shot” da famila mudande os
pneus do carro, vendo-se a encruzithada. em ultimo
plane.

2 — “Medium-shot” da crisnge andando pelos
dormeentes dos rilhos.

3 — “Long-shot” do trem ac longe

4 — "Medium-shot" dos rapazes do auto.

5 — “Shot” do trem que se approxima.

6 — "Close-up” do rapaz vendo & crianca,

7 — "Long-shot” delles, um debrugando-se no
pirdlama do carro para a estrada.

§ — “Medium-shot” dos paes procurando a cri-
ang € vendo-a afinal nos dormentes da estrada.

g — “Long-shot", visto da ]cnc.ruxilha:h‘ ddo car-
rando-se para stravessil-i, mas parando an-
gsgir:pflml-n. (C?:na—ss & parada do carro, dando a
impressfo de que elle atravessou mesmo A encruzi-
Ihada).

10 — “Closesup” do trem atravessando a encru-
zilhade, Se o amador estiver com @ camara a 2 me-
tros dos dormentes, deve-se firmar com seguranga
para evitar o poder de sucgio da locomotiva.

i1 — Depolz do trem ter do, torne-se & por
2 erisnga nos dormentes, ¢ a fazer com gque o carro
atravesse o encruzilhads de vagar, de mado & que o
homem do pdrdlams possa agarrar & criangm com as
miios. Use-se mein velocidade neste “shot”.

12 — “Shot" especial, Este “shot" precisa ser
tomado no dia seguinte. Collogum-s¢ o carro, & ca-
Mara ¢ 05 actores nas mesmas posigdes do dia anter-
lor, previamente marcados no chilo, Comece-se a
filmagem antes do trem passar, e continue-se até que
olie tenha passado, entre & camara o o carro, Por ul-
timo, poder-se-ha' [flmar o rapaz do pdrdlama entre-
gando a crianga @ mie.

SALTO DE UM CARRD PARA OUTRO

Esta scena, util para todas as sequencias de per-
seguiciio, parecerd incluir muito perigo para o actor,
porém o perigo desapparece com o recurse da mein-
velocidade. Os autos deve meorrer numa estrada de
pouco transito, & umn velogidade de 15 milhas por
hora. Quando o carro perseguidor estiver junto ao
outro, o herde deve saltar subitamente, para que a
differenga de velocidade ndo parega anormal, Agora
2 sequencia de scenas,

I — "Long-shot" de um carto perseguindo o
outro

2 — "Close-up” do villio no carro perseguida,
othando para traz.

3 — "Close-up” do herée e chauffeur no outro
carro, disposto a tudo,

4 — “"Medium-shot" do primeiro carro, com o se-
gundo quasi attingindo-o.

5 — "Medium-shot” semelhante, apanhade de um
terceira carro.

8 — "Close-up"” do heérée saltando de um carro
para o outro ¢ entrando com o villio,

7 — “Medium-shot" do carro perseguido paran-
do e tu herde vencendo o villio.

Esta scena pode ser terminada como for do agra-
do do amador,

.

Reaching for the Moon, da United, que Edmund
Goulding estd dirigindo com Douglas Fairbanks ¢
Bebe Daniels, tem no elenco, ainda  Jack Mulhall,
Edward Everett Horton, Claud Allister, Kate Price,
June Mc Cloy, Emmett Corrigan, Adrienne D'Ambi-
court e Walter Walker. O productor e compositor das
melodias, como se sabe, & Irving Berlin

* * @

O proximo film de Douglas Fairbanks [r. para a
First National, baseado em assumpto de aviagdo, terd
# direcgiio de William A. Seiter.
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