QUAL A RAZAO DO FILTRO?

Ao revermos o gue se tem dito e escripto

a respeito do uso dos filtros, precisamos consi- &
detar bem o famoso conceito das moderagoes |

nas palavras. De toda parte tém vindo conse-
thos que preconisam o emprego dos filtros e,
talvez em maior quantidade do que seria con-
veniente. Resumindo, diremos desde ja que
ha "shots" que ficariam melhores sem os fil-
tros

Para julgar o valor dos filtros, & necessa-
rio ¢conhecer alguma coisa a vespeito da natu-
reza da lux, Para reduzirmos o assumpto &
mais simples expressio, digamos primeiro que
os raios de luz reflectidos sdo uma mistura das
tres cores fundamentaes, o vermelho, o verde ¢
o azul. Quande vemos ou phovographamos
uma coisa pelos raios de luz gue essa coisa re-
flecte, & logico que, e qualquer coisa nos pa-
rece azul & vista, € porque os ralos vermelhos
e verdes, na luz branca, foram absorvides. O
migsmo principio rege as outras cores funda-
mentaes. A quantidade enorme de tintas o
meias-tintas apreciaveis nas pessoas e nas coi-
sas resultam da absorpgdo parcial de certos
raios de luz, e da reflexdio daquelles que nao
foram absarvidos .

Parece deésnecessario repetir que o maior
defeito de todas as emulsdes photographicas
tem Sido 3 supersensibilidade para os azues, ¢
a sua insensibilidade contra os vermelhos, os
amarcilos ¢ os verdes, Com o film panchroma-
tico, csse defeito tem sido corrigido até certo
ponts, particularmente no que se refere aos
vermelhos; mas a supersensibilidade para os
arues Rinda permanece a mesma. Ha filtros
amarello & muito pouco effectivo, torna-se
do parte dos azues, ndo os termam asstm tio
mrejudicaes para a emulsiio. Mas desde que o
amarecllo € muito pouco effectivo, torma-se
claro agora que um objecto azul, o céo por
exemplo, tornar-se-ha muito mais escuro si for
photographado atraver de um filtro amarello,
porque o axul foi revertido.

Quando um filtro ¢ usado, toda luz que
chega até o flm é affectada pela cor do filtro.
O filtro amarello transmiitte a luz amarella,
mas Impedindo a azul, de modo que € a luz
amarells que ird formar a imagem, photogra-
phica. Porém como sabemos que o film nio &
sensivel ao amarello da mesma forma que pa-
ra o arul. segue-se naruralmente que a acgio
da luz transmittida serd mais lenta, e portan-
to a exposicio deverd ser mais demorada. O
augmenta da exposicio depende da guantida-
de de azul, que foi cortada, e dahi os “factores”
dos filtros (2x, I x, 4%, etc ), serem basea-
dos no grau de densidade do filtro e na sua
aptiddo para transformar o valor dos azues,
As photographias que acompanham este arti-
o foram feitns com filtros denominados
K-1 K-2e K-3, os quaes thn factares de
134, 3 e 434 x, respectivamente, para o film
panchromatico, & luz do dia, Ha diversos fil-
trog excellentes; o ponto mais importante &,
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no emtanto, a determinagao do seu factor an-
tes do uso

A escolha do filtro verdadeiramente pre-
cigo depende toda do discermimento do ama-
dor, Uma idéa esplendida e justa ¢ observar a
scena atravez de diversos filtros aproveitaveis,
e émpregar o que da o resultado mais agrada-
vel, embara esse systema ndo sefa perfeito, j&
que o film “vé&" de uma forma diversa do alho
humano. Na photographia profissional o pho-
tographo escolhe os filtros que deixam passar
as cores mais fracas, impedindo as tonalidades
muito fortes.

Mas na realidade os filtros tém daois em-
pregos. O primeiro, que pdde ser chamado de
orthochromatico, consiste em dar um rendi-
mento correcto a cada tonalidade. Como um
exemplo, tomemos as duas photographias aqui
inclusas da carteira de cigarros. Temos um

circulo vermeltho sobre um fundo verde escuro,
€ no circulo estd impresso, em negro, o name
do conhecido cigarro “Lucky Strike”. O livro
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¢ vermelho, impresso em negro, ¢ o vaso € de
um carmezim muito brilhante com desenhos
negros.

Observem agora a photographia de bai-
xo0. Ella foi obtida com film commum e sem
filtros. Os vermelhos, os verdes ¢ o8 negros
sahiram todos com a mesma tonalidade, per-
dendo-se portanto os desenhos e os impressos.
Observem porém, a photographia de cima.
Cada detalhe é claro ¢ distincto; tal ¢ qual co-
mo no original. Os vermelhos estio demasia-
do corregidos, mas esse exaggéro de cores &
necessario para que os detalhes saiam tal co-
mo se observam no modelo original, Para es-
se resultado, empregaram-se o film panchro-
matico e um filtro vermelho O resultado foi
um “contraste exacto de cores”.
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O outro emprego dos filtros é quando se
filma directamente contra o sol, e quando elle
se encontra parcialmente occulto pelas nuvens,
como na photographia da regata tambem aqui
incluida. J& que tanto o céo como a agua Ao
brilhantes, ¢ a maioria do effeito ¢ obude em
silhueta, tornam-se necessarios um diaphrag-
ma muito apertado e um filtro muilo densa.

Quanto ao verdadeiro rendimente que o
film orthochromatico possa dar, examine-se a
photographia superior da cotrida de barcos a
véla. U céo estava tio azul quanto o mar. As
auvens formavam um conjuncto lindo. Com o
film commum e sem filtros, o céo apparecia
cingento, e as vélas dos barcos quasi invisiveis
no meie delie. S6 havia uma solugio para o
problema e para nio se perder a belleza das nu-
vens, E assim o “shot" foi feito com film pan-
chromatico & com um filtro amarello 3 x.,

Conforme fou indicado no inicio deste ar-
tigo, ha momentos em que o filtro nao serve
de auxilio. Veja-se a outra photographia tam-
bem de barcos a véla. Trata-se de um “shot”
em contra-lus e, & excepgdo de uma pequenina
nuvem, todo o céo estava azul, Usou-se um
filtro 3 x e o resultado foi & perda do contras-
te entre as tonalidades do céo, das vélas e do
mar. Sem o filtro, o céo ficaria mais clarc. as
vélas mais escuras, e o mar praticamente com
a mesma tonalidade. O resultado seria muito
mais agradavel

Desse modo, em scenas de céo aberto, sem
nuvens, parece melhor nio se empregar um
filtro, a ndo ser gque certos tons de cor assim o
requeiram para o devido contraste. £' preciso
que nos lembremos de que, desde a descober-
ta da Photographia que o mundo tem exigido
um céo clard nas provas photographicas. Se
elle ficasse escuro, sempre suggerindo porém,
a ausencia de nuvens, o aspecto apresentado se-
ria pouco natural,

Ha porém, excepgdes. Marinhas de bar-
tos, em que as vélas se mostram contra um céo
azul claro e brilhante, requerem um filtro a
nip ser que a photographia seja tomada con-
tra a luz; de outro modo perder-se-hiam as vé-
las. Mas o assumpto de que necessitamos tra-
tar aqui € o contraste de cores, € niio propria
mente o rendiments erthocromatico da scena.
Os edificios altos e brancos contra céos azues
tambem requerem um filtro, mesmo que nio
haja nuvens.

Raras vezes os “close up” ¢ “semi-close-
ups” requerem um filtro, a nao ser que o con-
traste seja de cores e ndo
de tonaiidades, Em mui-
tos casos, o filtro tende-
rda para um resultado
enfraquecido, dando a
projeccido de uma pho-
tographia morta & des-
interessante, na tela,
Por exemplo, uma sce-
na em que as cores sao
branca, amarella e ver-
melho claro, ficard mui-
to melhor sem o filtro
do que com elle. A ra-

ziio esta em que o fil-
tro transformard o
vermelho ¢claro & o
amarello praticamente
na mesma tonalidade
que o branco. Esses
valores poderdo ser ab-~
solutamente correctos
para um film, mas nao
parecerio apropriados.
Por outro lado, se ti-
vermos que filmar uma
pequena toda vestida
de azul e branco, um filtro mostrard o contras-
te de cores com muita vantagem. Ha ainda um
emprego para os filtros: nos “close ups”, os la-
(Termina no fim do numero) .
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