Vejamos.
Uma exhibigdo cinematographica no
Lar produz sempre enorme successo, principal-
mente § o numero de eapectadores nio ¢ mui-
to grande, ¢ ndo passa de meis duzis no maxi-
mo, porque, afinal, o Cinema de Amadores nao
foi idealizado para salGes, e sim para salas pe-
quenas, onde se ajunta o mesmo numero de
amigos que se ajuntariam para uma partida de
“poker". O numero exaggerado de espectado-
res difficulta a acgdo do exhibidor-americano
E como, por outro lado, ha um ponto que péde
concorrer ainda mais com o seu auxilio para o
successo da projecclio, salvo no caso, alids uni-
co, de que o projector seja synchronizado com
um desses apparelhos gravadores e reprodu-
ctores da voz e do som, vamos demonstrar co-
mo o apoio desse ponto & real e util de facto ao
successo da exhibicio, assim como vemos
mostrar que o numerc reduzide dos espscta-
dores é indispansavel & utilizagio desse mes-
mo ponto de apoio.

O apparelho que o representa é o phono-
grapho. Um phonographo junto as projector
d= amadores, numa sala do nosso lor, duplica
o prazer da nossa
exhibigdo. E' po-
rém indispensavel
que saibamos
escolher o nos-
s0 phonogra-
pho assim como
os nossos dis-
cos, de accordo

e subordina-
dos tanto
a0 nos-
50 Pro-
jector
como
408 nos-
sos films
O phonogra-
pho que mais e
adapta & exhibi-
gdo de um film, no Cinema de¢ amadores, ¢ o
phonographo electrico, de motor electrico, re-
produzinde o disco por intermedio de um “pi
ck-up” Tal ¢ qual como nos ultimos modelo:
dos projectores pars amadores, aqui o opera
dor nio tem que se incommodar com o terrive
espantalho de uma manivella. E note-se: nc
projector cinematographico @ coisa ainda er:
peor, porque o operador ficava jungido 4 tal
manivella, durante toda a exhibicio do film.
Agora, niio, Com os projectores funccio-
nando a electricidade, desde o apparecimento,
no mercado, do “Kodascope", e pelo menos no
que se refere ao nosso paiz, o operador fica li-
vre para cuidar, durante a exhibigdo. do acom-
panhamento musical. E ninguem poderd ne-
Ear que o acompanhamento musical seja real-
mente Wwm apoio para augmentar o successo de
uma exhibicdo de amadores no nosso lar,
Quando o amador prepara o seu projector,
passando o film pela janella e encaixando-o na
bobina vasia, depais que aperta o botio do mo-
tor electrico, esse projector fard tudo de per
si, Ha os accidentes, sem dyvida; mas esses
accidentes ndo seérdo entdo occasionaes? O
amador ficara livre para manejar o seu phono-
grapho, reproductor electrico do acompanha-
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mento mu-

sical para o
film do seu dono. E
si aquelles accidentes,
aos quaes nos referidos aci-
ma, se repetirem mais de duas ve-
#e¢s durante a mesma sessdo cinemato-

“‘graphica, é que: ou o amador ndo soube
tratar correctamente do seu projector, limpan-
do-o e oleando-o frequentemente, ou o amador
néo soube tratar dos seus films, collando ou
reparando os trechos em mado estado, ou entdo
o amador se acha pergseguido por um formi-
davel., . azar!

No caso contrario, o projector vae corren-
do, o film vae sendo visto, ¢ o amador 56 tem
que tratar do phonographo. Este, ndo impede
que o motor seja de molas, nesse caso, quan-
to maior o numero de molas, mais commodo
serd o apparelho ao operador, o qual nio terd
que se lembrar de dar corda a0 motor, uma
duas, e mais vezes, por film de 60 motros, ap-
proximadamente. 5S¢ terd que incommodar-se
com o levantamento ¢ o abaixamento do * pike-
up” sobre o disco, ¢ com a mudanc¢a do mesmo
disco para a face contraria, quando ndo seja
a substituigdo delle por outro. De gualquer
moto, porém, o phanographo elsctrico, com
reproductor electrico e com motor electrico,
representara sempre o ideal, como fonte para
o acompanhamento musical .

S6 o disco preocoupa realmente o amador,
nesta questio. Seria erro que niio recommen-
daria o amador, si este se dispuzesse simples
mente a collocar alguns discos junto ao seu
phonographo electrico, junto & uma “electro-
la”, como os fabricantes os denominam, e es-
perasse que o film comegasse. para entdo exe-
cutar o primeiro disco @ maol

Nic! A coisa ndo ¢ assim tho facil como
parece.

Antes de mais nads, pricisamos conside-
rar bem tres coisas, tres pontos sobie a esco-
lha fos discos que devem ser executados. Pri-
meiro, é o disco gue deve ficar subordinado ao
film, & ndo o film que se dove subordinar ao
disco. Segundo, o mesme disco nio podera ser
executado mais de duas vezes seguidas. Ter-
celro, existe uma classe de musica, nos cata-

logos phonographicos, que se adapta melhor
2 cada classe de. film, nos catalages cinemato-
graphicos.

O disco tem que se subordinar ao film, is-
50 todo o mundo esta farto de saber. Nos tem-
pos aureos do Cinema Silencioso, eram os che-
fes de orchestras, os conductores e maestros,
quem escolhiam as musicas mals de accordo
com o film que ia ser exhibido nos Cinemas
onde iunccinxivam as suas orchestras, depois
de assistil-o em sessdes prévias, pela manhé
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D'aqui
mesmo
da "CI-
NEAR-
TE", os
Nossos
colle-
gas da antiga secgiio de "0 que se exhibe no
Rio", transformada posteriormente n"'A Téla
em Revista", j& tinham demonstrado mesmo
o criterio musical que o Cinema exige para a
escolha do acompanhamento, durante a exhi-
bigdo de qualguer film, criterio esse de que as
nossas antigas orchestras ndo possuiam nem
sambra, ]

O amador, porém, em regra quasi geral,
possue sempre esse criterio. E por isso sabe-
ré subordinar os seus discos aos seus films ven-
do cada film até na propria imaginagio, por-
que certamente jd o assistiv mals de uma vez,
¢ executando ao mesmo tempo varios discos
que se subordinem melhor ao film. Dissemos
porém, mais acima, que o nosso terceiro pon-
to eéra 2 classe de discos qué mais se adapta-
vam & classe de films. O amador tera pois que
analysar a que classe pertence o seu filim, e an-
tdo escolher para acompanhal-o, durante a sua
exhibigio, alguns dentre varios discos que per-
tengam 4 classe que mais se subordina d do
seu film, conforme aconselha o terceiro ponto,
o qual vamos analysar tambem, mais abaixo.

O disco niio péde ser executado mais de
duas vezes por uma razdo simplicissima. E'
que o trecho musical, escolhido para ser sub-
ordinado ao film, contém sempre uma sd idéa,

40 passo que o film encerra em si mesmo, de-
vido 4 propria essencia da acgio, um milhdo
dellas,

Um trecho musical de valor, "Murmurios
na Floresta” da opera “Siegfrid"”, que perten-
ce & "Tetralogia” de Richard Wagner, é ma-
ravilhoso para o acompanhamento de um dra-
ma sentimental. Dd-se porém o seguinte: o
disco, ao ser executado, consome uns 10 minu-
tos, no maximo e na melhor das hypotheses,
parque o tempo normal para uma audigio é de
3 a 7 minutos. E como o film de 400 pés, ou se-
jam, quasi 150 metros, di 15 minutos bem con-
tados de projeccdo, segue-se que um unico dis-
co nao é sufficiente para o mesmo rolo, desde
que esse rolo seja da classe dos de 400 pés, em
film de 16 mm., ou do typo dos de 100 metros,
em film de 9mm.. No emtanto, ao passo que
durante os 10 minutos de exhibicio, mesmo
analysando-se o caso sem muitas restricgdes,
a audigdo do disco termina, depois de ter sug-
gerido ao auditor uma unica idéa musical, a ex-
hibigiio do film continiia, mesmo depois de ter
dado ao espectador uma série bem importan-
te de idéas concatenadas na ac¢io, e que for-
maram a continuidade do film.

Sera de bom-senso repetir o mesmo tre-
cho musical, agora que o espectador ja o ouviu
por inteiro? Nio. Uma vez, passa. Duas ve-
zes, na peor das hypotheses, ainda passam
Porém tres ja sdo demais; se as scenas mudam.
succedem-se, augmentam o interesse Proprio,
na tela, o acompanhamento musical continia
sendo sempre o mesmo. O accordo entre o
acompanhamento musical ¢ o proprio film, que
nunca podera chegar a ser perfeito, decahe ca-
da vez mais; e assim contimia, até que o pro-
prio espectador prefere vér o film sem o apoio
e o auxilio sempre util — isso ninguem péde
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