SCENAS DE LUTA TREMEN-
DA PARA DAR VIDA &
HISTORIA

A nilo $€r que o nosso gald ou
0 nosso villao possua uma perso-
nalidade Individual espantosa, se-
ri dificilimo fazermos uma scena
de luta reaimente réalisti. Em uma
das versées de "The Spollers”, ¢
sabido que uma das scenas de lu-
tu foi mantida até o (im, até que
o5 directores se convencessem de
que haviam conseguido uma luin
teal & prefeits, Resulmdo: uma collecgho de costellas
auebradas, torsoes nos bragos, ¢ mals uma porglo de
coisas arrebentadas. Esse methodo & Incenveniente
para os membros de umn agremiacio de amadores que
feham que comparecer ao escriptorio no din seguin-
16, & que nfio gostem li muito de andar chamando a
nttengio de seja quem for,

Ha pelo menos trez maneiras de se evitr esse
desastre. Podemos filmar & scena & mefn velocidade,
avisando primelro aos artistas para quese movam mais
devagar. Um “test” determinari a velocidade necessa-
ria. A pricipal vanmgem desse methodn é que permit-
te aos artistas tornarem 0% seUs soccos mais directos
aos queixos do adversario, sem muito damno pars es-
te. Outra vantagem, depentente aligs de um caleulo
exacto do tempo, ¢ que a luta dard a Impressio de ser
mais rapida e mais brural.

A segunda muneirn reside neste recurso: podere-
mos filmar scenas isoladas, ao snvez de uma scens
continug. Primeiro, um “medium — shot” da lut,
depols ung “closeups’” de¥pés que se arrastam e 5
misturam, &5 physionomins dos combatentes, punlios
gue trocam soccos terriveis, ete. Com uma edicgiio cui-
dadosa, todas essas scenas pédem constituir-se n'uma
tremenda luta. Ha porém um terceiro methodo que
produz effeitos muito espectaculares. Vamos apresen-
tar dois exemplos que suggeririo muitos outros. Para
o effeito de uma luta no tapo de um alto edificio, on-
de o villio ¢ afinal langado no vieus, devido a um ter-
rivel socco, uma sequencia como a que segue pode ser
usuda sem perigo algum para o5 drtistas:

(1) Longshot apanhado da rus, mostrando os
combatentes em luta, junto d borda do telhado.

(2) Medium-shot dos combatentes, apanhado do
proprio telhado e mostrando-os a tres metros da beira

(3) Closeup dos pés e das pernas, rolando até uma
distancia de metro e meio da beira, mostrando tam-
bem a rua ao longe, € em balxo,

(4) Semi-closeup dos combatentes. Neste shot,
presisamos tomar a mesma posigio do shor n® 3, O he-
roe esti de costas para a camara, & os mesmos edifi-
cios se vtem do outro lado da rus. mas nio se Nom a
borda do relhado. O herde arremessp um soceo direi-
1o aos queizos do villio, este balanga o corpo, saceilt
ox bragos como quem péde soccorro, e cahe de cos
1as. .. n'um colchdo gue lol collocadn por rraz delle.
# buira do rethado.

(5) Nesta scena, si nin ¢ possivel emprogar
boneco sem machucar os que eitln em baiko, pidese
amarrar 4 camara na ponta de uma corda sufficlenre
ments forte, ¢ deixal-a escorregar entre as mios, com
alguma velocid. de, mas com bastante culdado, de mo-
do a ndo deixar que a camara bata, d¢ encontro 4s pa-
redes do edificio.

(8) Medium-shot do herde, olhande por cima da
hérda do telhado, pars a rua, em baixo

(7) Lougshot, visto da bérda do telhado, da cal-
¢ada em baixo, com uma pessoa estendida, de costus,
A muita gente 4 roda.

Pode-se dar um tratamente 48 scenas de [utn, de
modo que os combarentes fiquem parcialmente fora
da vista dos espectadores. Neste caso, € 3 propris ima-
ginacho da audiencia que constrée s detalhes du lu-
1 . Vé-se, por exemplo, o vencedor tomar de uma gar-
rafa de vinho ¢ arrebentar com ella a cabega do adver-
sario; que se acha escondido, por ‘traz de uma mesa
virada. O espectador niio v& o golpe, mas calcula Facil-
mente os stus effeitos. Outro effeito semelhante po-
de ser obtido, Mimando-se apenas as sombras dos coim-
batentes, tal como se viu em “Bulldog Drummond”

Si a historia exige uma scena de punhalada, fagu-
s do seguinte modo: colloquem-se os dois artistas, de
modo que um fique volindo de costas para a caman,
vendose o cara do primeiro, por cima dos hombros
desre Figu-se enito com quie o actor do costas avalice
com ¢ ma faca na mio, ¢ de rzpente abaixe-a, enguan-
1o 0 arnsta, cuja face ¢ visivel por cima do hombro do
putro, cahe gradativamente ao chdo | denotando wma
dir nguda, proveniente da “facada

Si o punhal & para ser usade durante uma scenu
de luta, enfie-se o punhal ligetramente na madeira dn
parede, e amarre=se ap cabo um pequeno fio de arame,
da mesma obr que o ultime-plana. Depols, lilme-se
uma scens em que algum assisrente arranca o punhal
peln fio, mas ¢=7 a camara de fado, ¢ de cabega pard
cima. Por ultimo, a “'victima™ cahindo aochio, tuca-
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; me; 05 quaes manterdo as tdhoas ne
sus posigio correctn, dentro da aguu.
Por ultimo, pinte-se tubo de negro, e

dt pelo punhal. O resultado serd um combatente Jan-
cando o punhal contra o outro, no ar, ¢ 0 outro cahin-
do no chio, ferido pela arma.

Ha ainda um ponto a considerar nests questio.
No Cinema Profissional, tudo aquillo que precisa ser
quebrado na cabega dos combalentes ¢ feito de mate-
rial facilmente quebravel. Mas no Cinema de Amads-
res as coisas, jarros, cadeiras, mesas, etc. sio de facto,
& por Isso ¢ preciso muito cuidndo para que os:artis-
tas ndo saiam muito machucados.

Umn outra sequencia de luta tremenda pode ser
realisada n'um portico superior, onde um dos comba-
rentes & langado ao sdlo, por cimn da amurade. Para
sleangar-se este effeito, escolha-se uma casa de apar-
mamentod, €m que os porticos de cims sejam exacli-
mente eguies nos de baixo, e filme-se entdo como se-
gue:

(1) Long-shot visto da rus, mostrando os contba-
tentes funto & amurada po pornico de cima,

(2) Medium-shot da luta, apanhado do portico,
vendo-se a rua em baixo.

(3) Medium-shot da luta. Colloque-se a camura
em frente do portica de baixo, junto & calgada e filme-
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«a g artista cahindo por cima da amurada.

(4) Longshot da quéda, visto do portico de ci-
ma. O artigia repete a scena anteriar, cahindo dz amu-
radu do portico de baixo, 2o solo. Como & natural, sd
s aproveitn a ultima parte desta se2na.

Para terminar, eis agul uma sequencia uens
o simples, que nunca deixa de emocionar o publico,
pspecialmente a parte feminina da audiencia. Conelile
com a morte do villdo, porédm uma morte que parece
mais real & mais vivida.

Antes de filmar esta scena, & preciso fazer primej-
ro algumas preparagies. Arrange-s2 primeiro varias té-
hoas de madeira leve, de 3 centimetros de espessura, 36
de largura e 54 de comprimento, terminando por uma
ponta arredondada. No alto de cada uma, construine
mos entio uma npadadeira de tubario, com varas de
bambii ¢ o mais, tendo-se porém o maximo cuidado
pira que a construcglio seja solida e nio se desman-
che. Agora, em baixo de cada tiboa, pendure-se um
pequeno peso, sufficiente para manter as nadadeims
em parte fora d'agun. De cada Indo, ¢ perto da extre-
midade, colloque-se uma folha pequena de zinco ou
lata, com uma largura de uns 15 centimetros no maxi-
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amarre-se uma linha de pescar a cada
tiboa. Collocando as tiboas na agua,
¢ fazendo ¢om gue um assistente, de
um barco, puxe as linhas de pescar, us
tibos ‘s8¢ movimentardo, correndo &
superficie da agua-e dando 2 impressao
de verdadeiros tubardes. Algumas tests
prévios dario os melhores angulos pa-
ra photographar os peixes da morle.
Agora, uma sequencia simples e eino-
clopante, fa como preconisdmos acima:

(1) Longshot do herbe lutando com o villio &
borgo de uma embarcagio qualquer,

(2) Medium-shot da luta, apanhada de outro an-
gul,

(3) Close-up do villdo, atiredo ao mar pelo heroe.

(1) Longshot dos tubardes, que acodem de vari-
us direcgdes.

{(3) Close-up do villio ao notar os tubardes, que
se dirigem para elle,

(6) Close-up de um dog tubardes, deslisando a
melas aguas.

(7) Modium-shot do villio, a0 notar que wvaring
tubardes estfio quasi no:seu lndo.

(8) Close-up do villio debatendo-s= na agua, le-
vantando o8 bragos ¢ afundando.

(9) Close-up de bolhas d'sgua no logar em que
o villdo se afogou. Este effeito pode sér abtido por
meio de um tubo comprido: de barracha; o qual sers
mantido a meias aguas por um flutuador de madeira
¢ zinco, pintado e negro. N'um outro barco, fdra do
campo di camara, outro assistente soprard no tubo,
produzindo algumas bolhas dagus, e depols parard,
deixando que o mar retoms outra vez & ecalma primi-
tiva. para entio se suspender a filmagem.

Todas essas scenas de luta e emoglo descriptas
acima foram Imaginadas para serem usadas em histc-
rias e continuidades que exijam o minimo possivel de
material. Bastard imaginagio e bom-senso para cons-
truir outras do mesmo genero, O amador deve addp-
mr essas scenns, & construil-as, de accordo com as pro-
priae necessidades, visto que og exemplos dados acima
silo apunas os mais simples @ os mais curtos. Si asts
artign promover a filmagem de scenas de luta, enfrs
os amadores; ao menos terd pre-enchido os seus fins.
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CONTINUACAO DO NUMERO ANTERIOR

newsr — do phonographo. Quundo porém s um disco
de valor s& segue outro tambem de valor, expressundo
uma idéa musical semelhante ¢ primeira, mas perten-
cendo 4 mesma classe & o mesmo typo de musica, o
siccesso & completo, E nds dizemos isso porgue sem-
pre fazemos as nossas exhibigdes, acompanhadas de
audictes executadas sobre 08 mesmos preceitos quu
aqui offereczmos a0s nossos amigos € leitores.

Falta apenas analysar quaes essas classes de mu-
sica que melhor cointidem com as diversas classes Je
film.

4 dissemos que, a nossa vér, a cinematheca do
amador poderia dividir-se em cinco parte distincias:
os jornaes, os films educatives, as comedias, os dra-
mas, ¢ os desenhos animados, incluir mais uma clisse
nesea divisdo serin superfluo, Vejamos agora as clas-
ses de discos que melhor se adaplam para esses typos
de films,

Para ¢ jornal, nada ha methor do que a marcha.
As marchas, principalmente as marchas militares, sdo
o ideal para a presentacdo de um jornal. Recommen-
dariamos ao amador as marchas de Souza, 0 maestro
e compositor da policia americana; por exemplo, a
“Marcha Americana” e a “Washigton Post March'"
Todo o mundo as conhece, mas sdo sempre as mellio-
res para um jornal.

Para o film educativo, prircipalmente o film de
turismo, o methor genero de musica s2rl ssmpre a val-
sa, A acgdo, no film educativo, & sempre lenta; e por
isso di-se be=m com @ valsa, As valsas das operetas an-
tigas, as valsas de Johann Strauss e de Franz Lear sao
sempre mais aptas para esse genero de muslen que éa
valsa como acompihamento de um [ilm educativo.

Para as comedias, nada exhist> melhor que o nos-
sa proprin musica de dansa regional (0 samba repre-
senta 0 typo mais adaptavel as comedias, desde que
nao haja a interposicio desastrada do canto e di iet-
tra. Neste ponto, o “fox" & mesmo Inferlor ac nosso
samha. Nio ha come o samba regional para scompa-
nhar uma bda comedia, com bastante acgio.

Para o drama, vejum-se os “potpourris’ ¢ as “ou-
vertures” das aperas mais conhecidas. Quantas vezes
a “ouverturs” do “Califa de Bagdad" fol executada,
fios nossos cinemas profissionnes, durante ¢ exhibicio
de um drama, nos tempos aureos do Cinema Silenclo

{Termina no fim do numero).
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