08 Y0OS508 PRIMEIROS 50 FILMS
A" maneira de Indroducgio

O livro, cujus capitulos nos encarregdmos de fras
duzlr ¢ dor d publicidade, para que os nossos amado-
rés encontrem nelle o que @m 2 encontrar, ¢ uma
obra organizada e publicada pela Kodak, com o intuis
1o de segperir ao amador como e de que modo realizar
o8 seus primeirog films, difficuldade essa em que to-
do amador s enreda, no pringiplo, por nko ter um giia
spguro que o dirija,

Como & natural, os scenarios descriptos ¢ supge-
ridos durante o correr do liveo adaptam-se mals sos
Estados Unides <o gue no Brasil, No emtante, com
pisuenus difforengas, uma ligelra adaptacio, diriamos,
qualquer delles poderd ser felto no nosso paiz, par o
nosso paie, e pelos amadores do nosso paiz,

O exemplar que temos entre mios e que vamos
verter para o Portuguez foi-nos cedido pela Kodak
Brasileira, E* o segundo dos dois unicos exemplares
que s¢ podem encontrar no Brasil. Os nossos amadp-
fes gncontrardo, a seguir, muite colsa  intersssante.
Ao wmador gue flmar qualquer dos scenarios descri-
pras 3 seguir, pedimos a fineza de nos informar sobre
o resultado do seu trabalho.

5. B.F,
Fazendo fitms melhores

O proposito deste livro péde ser explicado em pou-
cas palavras: habilitar 0 amador para que elle possa
obter o maximo prazer, fazendo [ilms de valor com &
sSUm camarg.

No dia em que o amador adquiriu o seu material
cinematographico, recebeu com elle manuses que ex-
plicam os principios diversos de operagio e filmagem,
em conjuncro com alguns pontos elementares do Ci-
nematographia. O alve visado por “Os vossos primei-
ros 30 films™ & quas| semelhante.

Procuramos portanto demonstrar, nestas paginas.
um methodo pelo qual o vossos filns, films de assum-
pios disrios, padem tornar-se mais interessantes assim
como podem captivar melhor as vossas audiencias.
Para demonstrar isto, prepardmos pois 50 scenarios
em miniatura. Nio representam, porém, uma norma in-
flexivel de trabalho, exemplos que afastam qualquer
possibilidade de insuccesso, ¢ que garanta toda e qual-
quer perfeigio. Os principios sobre os guaes sio ha-
seados ¢ que se applicam a qualquer assumpto cinema-
tographico — seja qual for,

Fagamos uma mengio bem como uma ligeira des-
cripgio desses principios. Poderiamos chamal-os as
tres bases fundamentaes da Cinematographis: a Con-
tinuidade, os Primeiros-planos, e os Angulos de Ca-
mera; o mais importante dos tres € a Continuidade,

Chama-se Continufdade a cadeia de factos e ac-
goes sobire a qual & recida a historia. E' o caminho se-
guido pels historia cinematographica, que, tl ¢ qual
cotnio. uma expedicho qualquer, necessita de wer um
alve, um fim, e seguir uma trilha marcada. A relagio
de cada scena com a seguinte, numa sequencia ou suc-
cessio adequada é 0 que di o interesse ao film; e essas
sequencins podem Invarisvelmente ser preparadas, com
uma pequena imaginagdo, planos ideados previamen-
tee.

Valerd a pena. O amador encontrard na Conrinui-
dade um novo prazer durante a confecgio dos sevs
films; mais interesse durante & fliimagem € muito mais
successo para a sua exhibigio. Tomemos nm exemplo:
uma garotinha que recebe o seu presente no dia dos
annos € por certa, um assumpto digno de ser filmado;
mas tamhem nio passa de um fragmento da vida guo-
tidiang. Por outro fado, um film com uma Continuida-
de. mostrando a chegada d o s convidados, o offereci-
mento de uma boneca, um presente, o grupo de convi-
dados a0 redor da mesa, & boneca nos bragos da sus
nova “mamie” tudoisso € mals significativo @ muitt
mais intoressante. Para aperfeigoar a Continuidade
dos vossos films, ¢ necessario, ds vezes, revér o ordem
das a¢enas depois que estas foram apanhadas. E' pre-
clso que todos os "shots” sejam perfeitos @ merecam
ser guardades. Por essas e outras razdes, s Edicio Ci-
nematographica ¢ um factor importante pars manter
o interesse do film.

A definicao do terme “close-up” & conhecida de
todo o munde, porém a sua importancia ndo ¢ assim
tdo apreciada. Muitas vezes encontramos “shots” que
mostram o corpo inteire de uma pessoa, quande & ape-
nas A sua physionomia que desejariamos apreciar.
Supponhamos gue precisamos de lllustrar a Impacien-
cin de uma pessoa. Nio seria muito mais eloquente o
dotathe de uns dedos tamborilando sobre o brago da
poltrana. do que a mais clara das expressoes faciaes
gue demonstrassem impaciencia? As linhag a seguir
demonstram 8 utilidade dos “close-ups™.

Os Angulos de Camera representam outro pon-
to importantae para o amador. Por exemplo, desejamos
filinar a expressio de espanto de um bébé quando ne-
ta nma physionomia extranha. Ndo seria melhor apa-
nhar primeiro um “close-up” desse expressio, ¢ depois
filmar 4 face do extranho com a camara inclinada para
cima. a0 nivel dos olhos do bébé?
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(dé Sevgio Barreito Filho)

Os films mats fascinantes sdo justamento aquel-
les que mostram incidentes quotidianos, coisas aue
acantecem ao redor de casa, desde que sejam filmados
de um modo interessante. Se estamos de accordo que
os {ilms nossos, pessbues, mals interessantes serdo jus-
mmente aguelles que, nos apresentam como nd s so-
mos 1 vida real, e nd o de um modo Irreal, teremos
ane dar a este livro um modesto porém seguro valor.

Tenham em conta esses tres “items”: a Continui-
uade, os “Close-ups”,-e os Angulos de Camera, e os
ceus films augmentario 100% no proprio valor,

Alguns conselhos antes de comeyar

As varias_scenas a seguir-sfo classificadas como
Udore-ups”, “semi-close-ups”, “medium-shom” ou
"long-shots”, E' pels variagio adequada de scenas
apanhadas de diversas distancias que o equilibrio do
film ¢ mantido.

Antes de definirmos esses termos, falemos de novo
sobre a importancia dos “closeups”. Elles represen-
tam os signaes de pontuagdo do Cinems, fazendo pa-
rar a attengiio do publico, durante inrervallos poriodi-
¢08, @ chamando-a assim para os factos capitaes da
historia.

Falando em geral, o4 “medium™ e “long-shots”
Servem para apresentar o scenario, e a8 outras distan-
cias menores servem para se chamor attengdo ou in-
teresse sobre gualquer ponto dentro do scenario.

Na pratica, podemos considarar o “close-up” co-
mo um quadro em que se vlem apenss a cabega & o8
lismbros da pessoa ou pessoas que estio sendo photo-
graphadus, ou ainda em que e notam apenas objectos
particulares de dimensdes reduzidas. Um “semi-close-
up" inclue tres-quartos do corpo de uma pessoa, ou, ain-
dn, um objecto de dimensdes reduzidas, com algumas
das colsas que o cercam. O “medium-shot” mostra o
corpo inteiro de uma pesson, incluir um grupo, ou
uma bda porgio de um “set”. Os “long-shots compre-
hendem tudo quanto se encontra desde os limites do
“medium-shot™ até o infinito. Os “long-shots de uma
casa sho tomados de perto, justamente para poderem
incluir um pouca dos arredores, tendo a casy como fa-
ctor predominante na- photographia. Pelas mesmas ra-
zbes, o “longshot" de uma porta exterior nio deve in-
cluir toda a casa.

E assim devem ser comprehendidas as variadas dis-
tancias & que deve ser collocada s camara.

Agora, um outro ponto importante. Essas continui-
dades suggeridas a seguir encerram acghes rapidas
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que- podem ser accommodadis perfeitamente em um
rolo de 50 pés de film; acontece, perém, que podem
dar perfelmmente um film de 100 pés. Devemos, no em-
tanto, lembrir-nos de qus, emguanto nds podemos estar
perfeitamente famillarisados com a acgdo dos nossos
films, as nossas audiencias precisam de scenas bem
d_talhadas, de titulos bem explicativos, para poderem
seguir a nossa historia. Fazer um film interessante &
como escrever uma boa historia: temos que construn
A% MOSSAS BCENAS € 05 NOSSOS ypos sem pressa, sem fo-
Ihas, & com interesse bastante. E preciso lembrar tam-
bum que nos films profissionass o climax de uma his-
toria nio & aningido sendo depois de uma boa hors de
projecciio. Vé-se, portantd, que a historia ndo deve
currer.

Para ymp scena commum, 10 ou 12 segundos de
oxposigio ¢ o bastante, Isso dard uns quatro pés de
film approximadamente, Poucas scenas necessitarde do
malor metragem, e grande parte dellas pedirdo aré
menos, como por exemplo os dedos tamborilando no
brago da cadeira, “close=up” no qual nos referimos
atraz.

Ao photographarmos. objectos em movimento,
como automovels e trens, devemos ficar bem afastados
do objecto, n um angulo agudo, nunes & angulos rectos,

Cuando precisarmos de um panorama, fagamos a
camera girar, apanhando o panorama, perem
devagar,

Ac photogeapharmos objectos approximados, a0
nivel do peito, & sempre de bom dviso usarmos o visor
de reflexio, Notaremos que os assumptos, nelle, so
movem a0 contrario, isto &, apparecem nelle, movendo-
se da esquerds para a direita, por exemplo, quando nu
realidnde se deslocam da esquerda para & direlta, Pa-
ru evitar as confusdes, precisamos pois desprezar toda
visdo, a nio ser aquelln que se distingue atravez do
visor.

O visor directo &, porém, o melhor meio de seguir-
mos o desenvolvimento da maloris das scenas.

Na photographia de “still” ou simplesmente pho-
tographia, aindy pérsiste s idés de que as melhores
provas sho obtidas com o assumpto de frente pars o
sol. No Cinema, a regra ¢ conservar o ol approxima-
damente na linha dos hombros do operador, 4 direita
ou 4 esquerda,

Qualquer scenz exterior, descripta nas continuida-
des o seguir, poderd ser tomada com [ilm Kodacolor
e com qualquer Cine-Kodak que esteja equipada com
uma lente F. 1,9, Mas os films Kodacolor sd devem ser
tomados em dias de sol, sem nuvens de especie algu-
ma.

Aré que possamos ver as possibilidade dos inter-

lotes ainda ndo tivemos tudo quanto poderiamos ob-
fer com a nossa cimara. As pessoas parecem mals na-
furaes, mals 4 vontade, nos interiores do que nos ex-
tetiores. E a nossa casa ¢ sempre rica em opportuni-
dades cinematicas, que ndo devemos desprezar.

. Com uma Cine-Kodak equipada com uma lente
F. 1.0 os inmeriores podem ser tomados perto de qual-
guer janellanum dia de sol | e ainds melhor se for no
portico da casa. O sol deve entrar a lux pelas janellas
¢ eahir ditectaments sobre o assumpto, Seuso dee um
rebatedor & sempre um auxilio para os Interiores. Qual-
Quer material branco, como uma folha de carfoling,
por exemplo, servird para desviar a luz sobre ns par-
tes menos illuminadas do assumpto:

Para augmentar o contraste dos Interiores; &, po-
rém, sempre necssaria a illuminagdo artificial, Para
o Cine-Kodak que esti equipado com & lente F, 1,0 ¢
bastante um Kodalite. Para os Cine-Kodaks F, 3,530
precisos dois:

Talvez o melhor melo de se comprehender o va-
lor dos titulos nos films & analysindo a quantidade
enorme de films titulos que temos visto, salvo os tal-
kies, por certo. Os titulos paderiam ser feitos com pou-
quissima despeze. E nds nio teriamos espago aqui pa-
ra descrever as possibilidades de cada methodo e sys-
tema.

(Continun).

Minha vida

{Conclusiio do numero anterior)

Gostel immenso de figurar a0 lado de Constance
Hennett, além disso, Mas detestel aquelle film. Que
cousa terrivel !l No film seguinte, entratanto, ful cont-
pensado. The Doorway Lo Hell, que fiz para & Warner,
era notavel, para mim, porque eu representava um la-
driio de cara de crianga, Apreciei immenso 0 meu J}i-
pel & agradici-o a quem mo déu. Trabalhavamoes dia-
riamente ¢, nas ultimas semanas, emendimos os dias
com a noite, sempre trabalhando. Agora é que eu con-
prehendia o porque de certos individuos que desani-
mam de continuar na carreira, .,

Lembro-me de uma das scenas do final do film,
quando eu pensava em me sujcidar, sublimemente an-
gustiado. Nio sei como a fiz. Sel que tinha esca vonta-
de e por isso mesmo & quea fiz bem. ..

(Termina no fim do numero)
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