O titulo que encima a nossa séccio de
hoje da a estas um qué de profissionalismo e
difficuldades, mas na realidade nio ¢ tanto as-
sim. Direcciio ¢ intérpreticio, no final das
contas, ndo passam de termos convenientes gue
se usam, a toto momento, para designar actos
que cada Amador pratica durante a execugdo
de uma Filmagem.

Quando o Amador faz tudo para que o
“bébe" sorria deante da camara, o facto em si
ndo passa de uma “direcclo” executada pelo
Amador, e de “interpretagao” dada pela crian-
¢a. Todo Film de Amadores que apresente, ag
menos, uma scena da vida commum de um in-
dividuo, seja essa scena qual for, ¢ seja esse in-
dividuo guem for, &€ sempre o resultado de
uma certa e definida “direcc@o” imposta a um
tanto de “interpretagio”. Ha pouco a dizer-se.
a respeito da interpretaciio, porque esta nio é
controlada pelas simples regras da direcgio: os
dois processos sido phases differentes do mesmo
processo. O Cinematographista, que é o Seu
proprio director, diz aos seus artistas o que el-
les tém que fazer, Isto é o que se chama “dire-
cgao”. Os artistas seguem essas instrucgdes, e
isto & o que se costuma chamar “interpretaciio”.

Quando se trabalha com adultos, convém
repetir a scena al gumas vezes, girando de facto
a manivella da camera, qus deve estar “descar-
regada’. Desse modo acostumar-se-hdo os ar
tistas com a novidade das "pdses”, removendo
B0 mesmo tempo, ¢ de =i proprio, aquelle qué de
constrangimento quasi inconsciente. Comtudo,
deve-se evitar uma interpretacio demasiado
forcada, porque o resultado seria o constrangi-
mento provecado por um trabalho prejudicado
pela rotina. Assim, é evidente que se preci-
sa encontrar um methodo, ou antes, um proces.
so feliz e de todo successo. Quando se trabalha
com criangas, o mais que se péde fazer & collo-
car a crianga na exacta disposicio de espirito, e
girar a manivella guando a opportunidade <e of-
ferece, Este proc-dimento é familiar a todos 08
operadores que estio acostumados a Filmar
scenas de criangas com carmeras automaticas, A
cinematographia da Natureza e da Vida Selva-
gem constitue, por si propria, uma Arte em si, ¢
Jj4 aqui, neste caso, a "'direcga@o” consiste apenas
em conhecer-se os habitos dos animaes ¢ vege-
taes que devem ser photographados utilizande-
se esse conhecimento para a obtengao de uma
scena tal como ella foi imaginada,

A Direcgao Cinematographica é uma ver
dadeira arte, dentro do Cinema, incluindo igual-
mente uma Sciencia dentro dessa Arte, Um
bom director, esteja elle dingindo um photo-
drama, uma orchestra ou uma peca theatral,
precisa combinar em si duas caracteristicas que.
em si, sdo diametralmente oppostas, Elle preci-
sa ter o senso artistico desenvolyvido ao ‘mais
alto ponto; &, a0 Mesmo tempo, Manter presen-
te ao espirito, cuidadosamente, todos os deta-
Thes que se refiram & technica e, antes de mais
nada, 4 mechanica.

Ha poucas regras que possam ser applica-
das & direcgfo, ¢ essas, assim mesmo, sio muito
elasticas, Péde-se comprehender facilmente
que uma direccio feita por simples intuicio
resultaria em um Film de uma movimentagio
tdo mathematica, que serviria sdmente para
provocar nos espectadores a maior somnolencia,
o maior aborrecimento e a mais incrivel das can-
ceiras,

O Amadér péde pensar, ao contrario, que
tudo isso ndo tenha nada gue wver com a
produccio de um simples e caseiro pho-
todrama. Mas nio é assim! . Og pequenos »
tido mtimos “‘shots”, feitos por nés e perto das
nossas casas, ficardo infinitamente melhor e
mitito mais interessantes si um votico de boa
consideracdo for inchiida numa direcgio intel-
ligente.

Antes de falarmos sobre o que é a direcgio;
a arte da manivella e a arte da manipulacio da
camera precisam ser comprehendidas tio bem
que todos os movimentos passem a ser feitos
automaticamente e sem consciencia da parte do
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IV — DIRECCAO E INTERPRETACAOQ
director, porque todas as suas eneérgias conscl-
enites serio necessarias 4 direccdo. A posigio
por traz da camera, que o Amador occupard
pela virtude de ser, ap mesmo tempo, o Cine-
matographista e o Director, & a posigao ideal
para a direccio, porque elle vé o fmesmo campo
de ac¢lio que a camera visa. Si observarmos as
photographias dos grandes directores em accag,
notaremos que elles sempre se encontram per-
to da camera, ao lado, ou immediatamente
atraz, de modo 2 ndo bharrarem a visdp das len-
tes, Sem duvida alguma, a posicio do Cinema-
tographista, ou melhor, a posi¢do occupada
pelo Operador & a melhor posigdo para o dire-
ctor. Os Amadores que j@ Filmaram uma sce-
na de diversos angulos, ou utilizando varios
pantos de vista, certamente comprehenderfo
esta verdade. O director nunca deve entrar no
proprio campo de accdop e empurrar os seus
actores para dentro delle, como si fossem ca-
chorrinhos, O resultado sera apenas um abo-
minavel constrangimento, da parte dos acto-
res, sem naturalidalie de especie alguma. O que
se deve fazer é dizer-lhes claramsnte o que ze
deseja que seja feito, e deixar que elles o fagam,

A mterpretacao “feita pelo artista” ndo é
a mesma interpretacio que foi “imaginada
pelo director™,

O director deve occcupar a sua melhor po-
si¢do, “ao lado da camera”, para que as duas
interpratacdes ndo parecam muito differentes
*“4 camera”, Porém, que as duas tém de ser dif-
ferentes, isto & um facto, & é deste facto que tem
gabido a melhor qualidade da intérpretagao, is-
to &, “a individualidade"; a interpretacio indi-
vidual por parte dos actores. Lembrem-se de
que tein sido essa individualidade caracteristica
que tem levado as maiores estrellas do Cinema
Profissional ao cume da sua profissdo.

Vejamos agora a direccdo, Tudo no mun-
<o t¢m as suas regras. Desde a sua creagio, qie

nos conste, que dois mais dois tém, sommado.

quatro. Isto, porém, é simples arithmetica, Quan:
tos de nds nos lembramos do dia em que trou-
xemos a nossa camera photographica do typo
chamado “caixa", e 18mos no manual que =
acompanha as seguintes regras: “Fata com que
o §eéu assumpto esteéia sempre ¢ brilhantemeante
illiminado pelo sol”. “Nunca aponte as lentes
contra o sol”? Essas regras sdo excellentes, no
seu devido logar; quantas photographias mara-

an

vilhosas nfo tém, porém, sido obtidas, infringin-
do essas mesmas regras? Vé-se, pais, que em Ci-
nema—-¢ Cinema é Arte e ndo Sciencia—as coi-
$as nao Se passam exactamente como dentro da
Arithimetica, por exemplo. Na segunda, dois ¢
dois serfio eternamente quatro. Na primeira, to-
dag as regras precisam levar aquella phrase:
“Quando a acgio nio exige o contrario", Easas
regras nao sao arbitrarias; sdo o resultado de
uma longa experiencia,'a experiencia de toda
essa geracdo de directores que tém produzido
os mals inesqueciveis dos photodramas profis

siohaes. Camo a sua origem é principalmente
mechanica, &s8as regras sio, por iSke mesmo,
tio applicaveis ap modesto e pequeno photo-
drama de amadores, elaborado e exegutado em
casa, tal como seriam 4 mais aperieigoada pro-
duccio Cinematographica. Acontece, porém. que
o super-Film, quasi sempre, exige a transgres-
sdo de uma regra, ao passo que o Film de Ama-
dores, em geral, fica dentro dos limites dessas
regras. Eis um resumo do que ellas impoem ao
director-amador.

— Nunca se permitta que os actores collo-
quem as maos, ou mesmo qualquer objecto, seja
este qual for, entre o rosto e as lentes da came-
ra, No photodrama. o rosto € o centro do inte-
resse. E

— Nunea se permitta que um actor venha
collocar-se entre as lentes e outrg actor, a nao
ser gue o contrario seja necessario para a reali-
dade da scena,

— Tm bom director deve ser habil nas re-
lagdes que deve ter a sahida de um actor de sce-
na, com a entrada do mesmo actor na scena se-
guinte,

— O interprete principal, ou os intérpretes
principaes de uma historia, supponhamos, de
amor ou aventuras, devem sempre sobresahir
sobre os outros interpretes da mesma scena.
Todo photodrama ndo passa de umpn pantomi-
ma representada por alguns artistas “princi-
paes”, ajudados por diversos outros 2rtistas se-
cundarios, denominados "extras”,

— Um factor de importancia é o que s¢
chama “tempo” ou rapidez de acgdo. O “tem-
pa" possue um effeito psychologico notavel
sobre a acgdo. Todos nds temos notado como
os espectadores ficam mais: excitados, st o he-
roe de uma historia corre mais velozmente, voa,
‘montado no seu cavallp, para salvar a heroina
‘das garras do villao.

— Nunca se deve realizar uma scena muito
demorada, A acgio applieada a uma scena nio
deve ser infinita.

— Nunea se permitta que o actor olhe para
a objectiva. A posigao do espectador ¢ a mesm:z
de um espido.

— O “close-up", inverigao attribuida a D.
W. Griffith, s6 deve ser praticamente usada,
quando o actor ¢ capaz de registrar uma emocio
cinermatographica de um modo convincente.

~ — O "fade-in" e o fade-out” s3o usados
para separar as sequencias, indicando um lapsa
re tempo, Esse lapes de tempo pode ser,
porém, tanto um mingte COMe annos
immumeraveis, Por isso, a scena que ter-
mina uma sequencia com um “fade out", ou a
que inicia outra sequencia com um “fade-in™
precisam ser bem estudadas.

Esta ultima regra ¢ a unica que nao preci-
sa ser tomada muito ém conta pelo Amador. O
apparelho necessario para os “fades" custa fre-
quentemente muito mais do que todo o material
indispensavel ap Amador. Por essa poderosa
razdo, raramente elle possue um tio util e com-
pleto accessorio,

As outras regras, porém, devem ser todas
estudadas ao pé da linha, pelo directer-amador,
“a ndo ser que a acgdo exija o contrario”.

A SOCIEDADE BRASILEIRA DE

CINEMATOGRAPHISTAS AMADORES

De um dos nossos mais amaveis collegas
diarigs, retirimos a nota que damos a seguir,
sobre a fundacio da Sociedade Brasileira de Ci-
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