A actuacio para a camara € essencialmen-
te uma arte, e uma arte tdo leve quanto qual-
quer outra forma de arte. Og maiores succes-
sos foram alcancados pelos que dispunham das
mais salientes individualidades, Ha, porém,
certos obstaculos a vencer, os quaes auxiliardo
o amador a evitar as curvas do caminho, e ag
difficuldades da arte. Representar, de qual-
quer maneira, presuppoe uma certa e natural
aptiddc para a mimica, assim comeo presuppoe
tambem um certo ¢ forgoso goste pelas rou-
pas, sentimento natural em todas as criangas.
O artista nao deve conscientemente represen-
tar o seu papel, elle deve vivel-o. Emquanto
persistir essa idéa que trabalhar é imitar, uma
solidez falsa prevalecerd na actuagio. Nin-
guem podera supportar a idéa de que estd
sendo feito ridiculo. O actor precisa represen-
tar com uma attitude, sentindo o seu trabalho
como si fosse realmente um incidente na vida
de uma pessoa de facto. Quando o actor attin-
ge esse alvo, o primeiro e maior passo em di-
recgdo ao successo estd dado.

A coisa que em seguida, convém prepa-
rar, &€ o que sé chama ‘“tempo”, A exposigio
normal de uma camara Cinematographica &
de. approximadamente, trinta segundos de se-
gundo e todo Film Cinemartographico que é
apreciavel nesse espago de tempo, produz uma
ou varias manchas na pellicula que, embora
inteiramente perdoaveis nos trabalhos de jor-
naes ¢ os trabalhos que exigem um “tempo”
naturalmente rapido, destrée aquella ponta
afiads e cortante tio desejavel nos Films aca-
bades, isto &, nos profissionaes. Convém pra-
ticar os movimentos, € principalmente os mais
lentos. Nio aguelles lentos de mais, para que
ndo apparecam cangatives, porém, com essa
rapidez nervosa que reflecte uma caracteristi-
ca de todo americano. Comece-se com uma
velocidade vagarosa, e vé-se augmentando aos
poucos. Evitem-se toda e quzlquer palhacada.
O estudo dos movimento de um bailarino aca-
bado serd um beneficio. Os seus movimentos
sdo rapidos, porém, ndo parecem serem assim
porque cada movimento € feito com graga ¢
com uma aceleracio definida.

Qutro estudo interessante, é o estudo com-
parativo dos jornaes com os dramas. O homem
n'um jornal ndo faz lembrar nada, ou sindo,
pouco mais que um animal selvagem no meio
da natureza tambem selvagem. Um homem
correrd para uma scena, como si féra uma man-
cha sem definigbes. Parara tao depressa como
si freios tivessem sido applicados, as suas per-
nas, Voltara a cabeca com uma careta; olha-
r4 paraa camara, fitard as lentes, e provavel-
mente, a2 uma ordem do operador, sahird tam-
bem da scena como si fora uma mancha sem
definicies. Qualquer pessoa, n'um jornal, é
uma illustragio completa de tudo aquillo que
o actor de Cinema deve evitar, Isto ndoc sup-
poe que a actuagdo seja artificial. Pelo contra-
rio, suppbe-se que seja uma representagido
exacta da natureza. No entretanto, as lentes
tambem possuem os seus limites, ¢ a camara
torna visiveis certos limites da visio normal,
dos fquaes ndo somos muito apreciadores na
nessa vida real. E' por isso que o “tempo’’ va-
garoso do actor apparece tao natural sobre a
tela

Os que me léem nio fiquem, porém, com
a idéa de que representar assemelha-se a fa-
zer esses, Films de velocidade retardada que ja
temos apreciado sobre a tela.

Certamente um ser humano leva tanto pa-
ra ‘apanhar um copo e beber a agua que elle
contém, quanto um actor na tela, mas de certo
que o "tempo’ ndo € o mesmo. A'pessoa com-
mum jcgaria o braco — pausaria — levantaria
o brago até os labios — e beberia, Niio ha pau-
sa nos movimentos de um actor. Elle comeca
agarrando o ¢opo no instante em que o8 Seus
dedos tocam n'elle. Elle comeca o seu movi-
mnto antes que esteja segurando o copo com
bastante firmeza. O movimento completo pre-
cisa ser continuo e sem caretas. Ainda, nos
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jornaes, as cabecas que se mexem muito e mui-
to se balangam em scena parecem realmente
comicas. Um passeio cheio de gente nessas
condicgges parece um Film de uma manada
de kangurus.

Procure-se uma movimentacao de um mo-
do amplo e largo. Procure-se andar com a ca-
beca sempre elevada. Sem balancear e sacudir
os quadris, E' preciso caminhar firme e gra-
ciosamente, porém, sem sacudir com os qua-
dris, como se disse ahi acima.

Varias vezés tem-se ouvido reparagoes,
dentro da propria Hollywood, tal como a se-
guinte que aqui vae — ‘“‘Vocé péde estragar
um actor apenas com o seu modo de andar”, e
isso que aqui fica é a pura verdade. Esse modo
de caminhar tem sido chamado por diversas
pessoas de tolo; o facto, porém, que permane-

ce, é que uma pessoa vera o facto mais como
si elle se desse realmente, do que como si elle
se desse apenas exeécutado por uma pessoa que
combinasse, ao mesmo tempo, a graga de um
artista com a sua agilidade e com a sua digni-
dade. O melhor estudo sobre esse assumpte
¢ a propria tela. O leitor que nos 1€ deve ir ao
Cinema, mas para estudar a sua propria tech-
nica. O modo de um actor caminhar sobre a
tela € tdo evidente sobre a tela quanto scbre a
rua. Como, porém, se di com os trajes de ba-
nho, nés ndo reparamos-los muito nos arredo-
res NOSsos, Ou por outra, ndo reparamos muito
n'esses modos, quando othamos aos nossos ar-
redores,

Como uma raga, somos inclinados a sup-
primir as nossas cmogoes, €m graus, porém, va-
riados, e a consequencia é que adquirimos to-
dos uma cara talvez demasiado dura. A cara
de um actor representa a sua mais malleavel
ferramenta, ¢ tanto a sua absoluta flexibilida-
de, como o seu absoluto contrédle sao necessa-
rios. O leitor deve lembrar-se, ndo ha palavras
jue possam ajudal-o, visto que a pantomima
esta limitada ao seu poder puramente expres-
sivo, e reside apenas na interpretagdo, isto €
nas cxpressbes jaciaes que constituem, para
todos, essa verdadeira e universal linguagem.
Trazendo essa idéa na cabega, o leitor compre-
henderd que a expressio natural deve ser exag-
gerada. Nio se deve mostrar uma careta, isto
é, o exaggero nao deve ser levado até esse
ponto, porém, apenas uma extensao, de modo
que a emphase necessaria seja collocada sobre
a emogao que esta sendo reyistrada, de uma
maneira tal, que a sua comprehensdo seja in:
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confundivel . Pratique-se primeire defronte de
um espetho. S8i procurarmos experimentar,
primeiro, registrando @s varias emogdes, sem
o auxilio de um espelho, o resultado sera ape-
nas uma série de caretas, sem sentidos de es-
pecie alguma; com o auxilio, porém, de um es-
pelho, vér-se ha que esses quasi impercepti-
veis musculos da face realizario maravilhas.
O segredo do successo durante a representa-
¢do é a pratica — pratica e cada vez mais pra-
tica.

Quando se fazem gestos, ¢ preciso man-
ter 6 movimento das mios o mais vagaroso
possivel, isto é manter os bragos abaixo dos
hombros, ou, de outra maneira, haverd uma
possibilidade de se occultar o rosto. E' preciso
estar-se sempre com a certeza de que as lentes
nos estdo observando, sejam, porém, quaes fo-
rem as scenas gue tivermos gque interpretar,
nunca olhemos para dentro das objectivas.
Uma clhadella rapida para o director ou para
o operador dird si o caminho gue vae da objec-
tiva até a nossa cara estd sendo ou nip obs-
truido, Nunca se deixe que qualquer outra
multidio de actores se interponha entre nds,
isto ¢, entre nos e as lentes Si alguem fizesse
isso, muito vagarosamente, e sem espalhafa-
tos, troguemos a nossa posicao de modo que a
camara nos veja clara e facilmente. O director
basta para tomar conta do seu trabalho, po-
rém, é nosso devér, dever dos interpretes, au-
xilial-o. A seguinte maxima é para 0 mesmo
proposito: A vossa face conta, a vossa histo-
ria, mas a audiencia deve estar preparada para
aprehendel-a em todo e qualquer espaco de
“tempo' . Essa situagdo nao representa um
facto livre de obstaculos, mas uma parte ne-
cessaria do hosso trabalho. A proposito, & sa-
bido que existem tentenas de situagdes, as
quaes forcardio uma unica férma de interpre-
¢do porque o actor ver-se ha obrigado a optar
por ella mesma. A proposito do que ahi fica,
convém relembrar sempre a maxima que fica
ahi em cima.

A representacio & uma arte perfeita, em-
bora nao s¢ja uma outra inteiraments admira-
vel. Todos nds pensamos que interpretar o ges-
to exacto para a camdra significa tapar as
lentes com o nosso corpo; nao é esse, porém, o
caso. Si fizessemos isso, 0 nosso corpo appa-
receria como si fosse uma mancha, sobre a tela,
e o director certamente que nos reprehende-
ria.

E' agradavel o estudo da actuagéo drama-
tica dentro de um photodrama moderno. O
vapor da actuacio & primeiramente desenvol-
vido entre dois caracteres, os quaes trabalham,
um em opposigio ao outro. Pode haver ex-
tras, mesmo em centenas; as montagens podem
representar até milhares de contos; pode ha-
ver uma meia duzia de actores em papeis mais
importantes; em regra geral, porém, isso que
ahi fica constituie apenas um fundo commum
para uma acgao que se desenvolve entre duas
pessoas, apenas. Cada um desses caracteres
desejard assegurar-se uma posicéo proeminen-
te sobre a tela, principalmente si elles sdo relati-
vamente desconhecidos do publico, e procuram
executar os seus melhores esforcos. Para exe-
cutar ssses esforgos, convém afastar-se sempre
da camara, Isto € feito de modo que a face per-
maneca mais tempo voltada para a objectiva,
afim de que possa visar bem de frente, ou por
outra; afim de que possa dar, na projecgao, a
idéa de que o actor esta fitando, bem de fren-
te, o outro actor que trabalha, naquella scena,
em opposicdo a elle proprio. Queremos dizer,
que, guem fizer assim, serd obrigatoriamente
forcadc a voltar as costas para a camara, pela
mesma ¢ naturalissima razdo. Para se evitar
iss0, o segundo actor deve afastar-se da cama-
ra, & girar sobre a montagem, em conjuncto
com 0 primeiro actor, para que se produza
aquelle natural e benefico vac e vem, sobre o
palco, Temos visto refilmagem que foram
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