Embora essa enorme quantidade de effei-
tos photographicos usados nos grandes studios,
quasi sempre complexos em demasia, sejam
pouco aproveitaveis para a maioria dos ama-
dores, existe ainda uma parte consideravel de
*trucs”, os quaes poderdo ser facilmente reali-
zados pelo commum dos amadores, e-quec tam-
bem serdo a fonte de um grande interesse e di-
vertimento, para qualquer dos seus espec
tadores,

A primeira coisa a fazer ¢ construir uma
especie de "shadow-box"” — quebra luz ——.
Essa sorte de antepare ¢ supporte ao mesmo
tempo, necessario a4 realizacio dos “trucs',
deve ter a dimensdo de uns 6 ou 8 centimetros,
mals ou menes, contando-se desde a superficie
da lente da camara Cinemauwgraphica, até &
parte exterior; e ter igualmente a fdrma clas-
sica de uma pyramide truncada, No centro da
parte superior do quebra-lug, isto &, na parte
fechada, no alto da pyramide truncada, faz-se
um corte em forma de circulo, de modo que se
possa adaptar o quebra-luz sobre a lente da
camara; ¢ dos lados da parte inferior, isto €,
na parte aberta, na base da pyramide, fazem-
se dois cortes, para que se possam encaixar ahi
as mascaras,

A razdo, devide & qual nio é possivel obter
uma photcgraphia ultra-perfcita, reside no
facto das mascaras ficarem na frente das len-
tes, a uns 6 ou 8 centimetros de distancia, e por
isso as margens da imagem “cortada" pela
mascara sahirem meio diffusas

Vejamos agora a construccao das masca-
ras; para tanto, usa-se a placa photographica
commum, de wvidro: corta-se um pedago de
papel negro, das mesmas dimensdes da placa,
& com esse papel cortam-se igualmente as for-
mas que deverdo tomar as mascaras; uma,
portanto, serd o complemento da outra, e as
mascaras serdo pois construidas aos pares, do
modo seguinte: toma-se o lado esquerdo do
papel negro, introduz-se n'uma prensa photo-
graphica, depois colloca-se uma placa, expoe-

se & luz e revela-se, A mascara obtida serd
justamente a parte direita. Em scguida, to-
ma-se a parte direita do papel, opera-se do
mesmo modo, ¢ obtem-se o complemento da
primeira mascara, isto €, a parte esquerda. O
papel utilisado ndo passa de uma mascara
photographica, no final das contas. O que fi-
zemos pois foi fabricar duas mascaras photo-

graphicas, as quaes sao sempre de papel, para’

construirmos duas’ mascaras Cinematographi-
cas, 8§ quacs sao sempre de vidro. Dissemos
que as mascaras serao fabricadas aos pares; a
razdo dessa necessidade esta em que, assim
procedendo, poderemos cxpbr apenas, ¢ em
primeiro logar, a parte csquerda do quadro,
fazel-o continuar sem que seja exposto, e por
ultimo expér apenas a parte direita, E isso
com uma simples troca de mascaras, apenas.
Ou entdo, operar justamente ao contrario.

Quando o guebra-luz ¢ as mascaras estao
promptos para serem usados, o amador pode
experimentar varios “trucs” simples, ps quacs
procuraremos descrever agui, o mais detalha-
damente possivel.

0 primeiro é o “truc” do homem gordo,
do perseguido, que nio encontra um refugio.
Podemos affirmar que se trata de um effeito
altamente engragado & de muito successo,
principalmente si o actor da scena & um ho-
mem  gordo, ¢ bem conhecido dos espectado-
res,

Colloque-se em primeiro logar a masca-
ra necessaria no quebra-luz, e depois focaliza-
se uma scena onde se veja um poste de para-
da, ou preferivelmente, uma arvore; neste caso,
porém, a arvore deve possuir um tronco bas-
tante forte. de modo que nic seja balangada,
no memento em gue alguem se apoia nella, ou
de outro modo todo o “truc” ficaria perdido.

Quando a camera estd focalizada, appa-
Tece 0 nosso artista, o qual deve entrar em
scena, correndo pela parte aberta & exposicio,
em direcciio & arvore. Ahi, elle pira, olhando
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ao redor de st, como guem é perseguido por
alguem, ¢ procura naturalmente um refugio.
Nesse ponto, elle passa por traz da arvore, co-
mo que procurando esconder-se atraz d'ella.
Parece absurdo; em tedo caso, vejamos o ef-
feito. O artista mostra a cabeca, tornando &
procurar o 'seu perseguidor, cautelosamente, e
vohtando a esconder-se por traz da arvore. De-
pois, sahe do seu esconderijo, desapparecendo
de scena, vagarosamente, pelo mesmo lado de
onde veiu.

Feito isso, abre-s¢ a camera com o maxi-

mo cuidado, para que ella nio seja retirada do
seu foco, tome-se o “chassis”, e entrando nc
quarto’ escuro, re-enrolesse o Film, tornandc
a collocal-o no ponto em que se achava antes.
Tire-se a primeira mascara, colloque-se a ou-
tra, & Film-se o local em que se passou 3 scena,
tendo o cuidado de notar que a abertura de
diaphragma e a luz sejam as mesmas.

E' facil imaginar-se o effeito obtido na
projecgdo, Um homem gordo apparece cor-
rendo, & procurando um refugio, esconde-se
atraz de uma arvore que naturalmente & mui-
to mais, , . magra do gue elle. E, como disse-
mos; 5i o actor ¢ conhecido dos espectadores,
sera certo o successo do nosso “truc”

O4 “trucs” de phantasmas que apparecen:
em scena sio muito apreciados pelos amado-
res norte-americanos; nog, porém, nio recom-
mendariamos taes ‘‘trucs” para os nossos
amadores, visto que a sua realizagiio exige um
contador de metros muito exacto, ¢ tamben
um apparelho para executar 0s “fades-in" €
“fades-out” — esclarecimentos e escureci-
mentos, como nds dizemos — indispensaveic
ao apparecimento dos phantasmas em Scena.

Poderemos comtudo experimentar um
“truc” de phantasmas, sem Que nos incom-
modemos com os esclarecimentos e escureci-
mentos. Supponhamos que um homem estd
sentado n'uma cadeira, fumando em cachim-
bo ou um charuto; a fumaga de um cigarro
ndo 'se prestaria para a realizagio do "truc”.
Film-se o nosso fumante. Imaginemos que a
camara se acha carregada com 9 metros de
pellicula, 6 metros antes de acabar a Filma-
gem, introduza-se & mascara correspondente
& fumaca, Filmem-se mais 3 metros com essa
mascara. Depois, retire-se & mesma, ¢ acabe-
¢ a Filmagem como nos 3 metros do inicio.

Re-enrolado o Film, até o ponto em que se
introduziu a mascara, colloque-se aquella que
corresponde ao fumante, ¢ Film-se entio o

antasma. Na projeceio, veremos um ho-
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mem sentado na cadeira, fumando; appare-
ce subitamente um phantasma contra agquel-
la nuvem de fumo qgue vagucia no ar; depois;
o phantasma desapparece tambem subita-
nente; ¢ por ultimo, o homem continua a
fumar.

Este effeito pode ser obtide mesmo por
aquelles que nao possuem reversio nas ca-
maras. N'este caso, retire-se o “chassis” e
re-enrole-se o Film & mao, no quarto escuro.

O “truc’ seguinte & aproveitavel para as
comedias. Prepare-se uma scena de persegui-
¢do, tal como nas comedias de antigamente,
Deixa-s¢ que a multidio de perseguidores
quasi apanhe o perseguido. Ahi. este volta-
g¢ para os seus perseguidores, com um ar fe-
roz. Como & natural, esses hesitam na sua per-
seguigiio; e subitamente, o perseguido desap-
parece da frente de todos, para reapparecer,
um instante mais tarde, atraz da multiddo de
pergeguidores, os quaes se voltam, recome-
cando a cagida. A scena ¢ feita da seguinte
maneira: quando o perseguido se volta para
os seus perseguidores, pare-se a camara; ah
retire-se o artista de scena, continuando a Fil
tnagem, emquanto a multiddo se volta, pro-
curando o seu perseguido, N'este momento, pa-
re-se novemente a camara, collocando o ar-
tista no logar que se deseja; voltando-se entdo
a Filmar a cacada, e repetindo-s¢ o mesmo
“truc”, caso assim se deseje. Parecera absur-
do, porém, o efffeito serd engracado e interes-
sante, n'uma comedia de amadores.

Outro “truc” o qual depende apenas de
uma movimentagio fora da tela, sem exigir
cuidados de especie alguma com a camara, ¢

o effeito conhecidissimo, alids muito usado
nos primeiros Films que se produziram em
Paris, de 1910 a 1914, ¢ no qual, por exemplo,
os pratos de uma mesa, copos, garifos, facas,
etc., se arrumam por si mesmos. Para este ef-
feito, & preciso usar-se um fundo muito va-
riado, ¢ quasi escuro, Ligam-se uns arames
muite finos aos diversos artigos, para assim
poderem ser movimentados seém gQue os ara-
mes scjam vistos na tela. Utilisando varias

férmas desse “truc”, o amador poderid obter

diversos effeitos interessantes, sem a necessi-
dade de uma manipulacio complexa demais,
com a camara,

Facamos agora notar que, durante as
consideragdes acima, procuramos sempre re-
algar a importancia da emogio que o artista
deve mostrar, ao realizar-se o “truc”, da neces-
sidade imprescindivel de que o fundo da scena
scja bem escuro, e as vezes, de que os artistas
obedegam exactamente s instrucgdes do ope-
rador, o qual desempenha igualmente o papel
de um director, O amador perguntari por-
que nao s exige 0 mesmo cuidado, guando se
trata de Films profissionaes. Mas €& que,
neste caso, o operador profissional, possuidor
de uma technica aperfeigoada, preparada por
toda uma geragio de Cinematographistas
tambem profissionaes, tornard aquelles cuida-
dos desnecessarios, ou simplesmente absurdos.

Quem niio tem acaso apreciado tapegarias
icuja delicadeza de execuciio ¢ desenho sup-
plantam a perfeigio de um quadro a olec ? E'
um trabalho de arte que 56 poderia ser feito por
um profissional daquelle ramo. O amador nio
deve desanimar porque os seus Films
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