Nurz . { dr menes collocar deante dog
amadores o caminho a seguir para a realizacio
de uma pellicula. E' preciso bater sempre nes-
ta técla, As palavras de Arthur L. Gale, do
Amateur Cinema League, New York, que pas-
sa agui para as paginas de "CINEARTE", mas
ligeiramente commentadas, nunca poderiam
vir mais a proposito, Ellas ensinam como deve
ger feito o film de amadores e ensinam, antes
de tudo, como a nossa orientacio, a orientacio
brasileira, ¢ justamente a mais de accordo com
Rochester, o Hollywood do Cinema de Ama-
dores. Arthur L. Gale vem mostrar, com as

suas proprias palavras, que os oitenta films de
amadores produgidos no anno passido nos Es-
tados Unidos; foram realizados todos elles de-
baixo das mesmas normas que serviram de ps-
sumpto aocs artigos precedentemente publica-
dos aqui mesmo. Para faxer Cinema, mesmao
Cinema de Amadores, 86 ha um caminho, E
E esse caminho, detalhado naquelles artigos
acima mencionados, passa a ser resumido pela
palavra de Arthur L. Gale. As observagdes
que interrompem  os periodos sio minhas,
Achel de bom avizgo intérromper de vez em
quando o proprio autor.

"$6 o pouco conhecimento do Cinema é
que pdde dar a impressio de que a sua estheti-
ca & interdita para o amador, O film nio passa,
no final das contas, de uma historia contada
através de um meio diverso do papel, isto & o
celluloide, "

Isto é claro. Isto jd sabia eu. A esthetica
do Cinema nio provém da camara, provém do
cerebro do director, e quem ¢ bom j4 nasce fei-
to. Isso de Cinema Objective e Cinema Sub-
jectivo € tolice. Si o amador tem cerebro, elle
poderd ser um outro Mauritz Stiller sem ter
ainda rodado um metro de film Pathé Baby.
0O Cinema é unica e simplesmente 3 realizagio
patente dos sonhos de um director, Mr. Gale!
‘Eu proprio jd dirigi muitos films. .. sonhando
acordado. Nao lhe acontecen j& o mesmo?
Mas vamos para diante. Continue, faga favor.

“Entretanto, o meio usado, a camara, tem
capacidades particulares e limites tambem par-
ticulares., Saber até onde pddem chegar essas

. capacidades e até onde podem ir csses limites,
eis toda a technica do film-historia, ou melhor
do film de enredo.

De accordo, Mr, Gale, de accordo, §6 a
idéa nao tem limites nem apresenta capacida-
des particulares. E a idéa, o Mr. sabe, é o es-
pirito. Isso alids nio ¢ Cinema, & Philosophia.
O que o amigo chama as capacidades ¢ os limi-
tes do meio usado, que & a camara, é apenas o8
reciirsos de que o cineasta péde dispér, mane-
jando a propria camera, para realisar, "o mais
espiritualmente possivel”, a creagfic palpavel
da idéa imaginada. Como esses recursos sao
materiaes, terdo por forca que ser finitos, tan-
to no Espago, como no Tempe, Photographar
um par de chinellas nfio apresenta difficuldade.
Mas fazer que esse par de chinellas "signifique
qualquer coisa”, ou por outra, “qgue faga nas-
cer uma idéa no cerebro do observador", que
alids em synthese estd representado pela pro-
pria camara, ah isso € outra cousa! E' essa a
funccio do detalhe cinematographico, interca-
lado na continuidade. E é justamente isso que
os francezes ndo comprehendem,

O scenario sem detalhes ndo poderia sus-
citar idéas. E' por isso que seria preferivel es-
crever o scenario directamente para a camara,
ja com o germen de detalhes que exemplifi-
quem o caracter de um personagem, por exem-
plo. Queira dizer o que pensa a respeito do sce-
nario cinematographico, Mr., Gale!

“0 scenario representa a primeira questdo
que se depara ao amador. Onde obter o scena-
rio devido para seér usado? Onde obter um bom
plot para ser scenarisado? A resposta que eu
dou & esta: Escreva vocé mesmo o scenariol”

Isso, Mr. Gale, é a opiido de todo aquel-
le que tem a pretencio de conhecer um pou-
quinho de Cinema, profissional ou niio; e por
isso exclue qualquer commentario,
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“A principio poderd parecer difficil a rea-
lizagio de um scenario, devido a essa necessi-
dade de scenarista apresentar-se primeiramen-
te como autor. Mas nfio seja essa a questdo. O
amador tem mais liberdade do que o profissio-
nal para escrever um scenario. De qualquer
historia piblicada poderd extrahir elle o seu
XX “escripto”. Uma idéa, um incidente mes-
mo poderd dar motivo piara esse scenario. Uma
vez escolhida a historia, escreva a synopse des-
sa historia, . ."

Um momento, Mr. Gale! O que o amigo
chama synopse precisa de ser melhor explana-
do para o conhecimento dos amadores deste
meu paiz. Essa synopse é a historia escolhida,
o “plot" compo se diz na sua terrs, coado atra-
véz da pencira do que eu chamo de tratamento
artistico.

* . .e depois faca o scenaric de accordo
com o resultado obtido. Scenariol Hssa pala-
vra representa apenas a accio dividida em um
certo numero de scenas, cada uma dellas signi-
ficando um trecho dessa mesma acgiio, decor-
rida em um logar previamente definido. Tudo
précisa ser estabelecido no scenario. O logar
onde decorre a acgiic, gual ¢ em synthese essa
accio, de onde se deve photographar, a gque ap-
proximaciio deve ser collocada g camara, si essa
accio deve ser iniciada com um abrir do iris e fe-
chada com uma fusio que a ligue & acgio se-
guinte, ¢ assim por diante, Cada acgdo, isto &,
cada scena independerite em si, deve ser nume-
rada e deve tambem ser terminads com a pa-
lavra CUT. Além disso os angulos desde os
quaes se devem photographar essas scenas pre-
cisam estar bem definidos. Por exemplo, ve-
ja-se este trecho de scenario!

14 — Fade-in. SEMI LONGSEHOT de um
bungalow typico de recem-casados focalizando
a porta de entrada por onde sahe o marido
acompanhado pela esposa que traz uma carta
namio. CUT.

15 — SHORTSHOT de marido e da es-
posa que, depois de ser beijada muito friamen-
te pelo marido, lhe faz uma recommendagio ao
mesmo tempo que lhe entrega a carta. CUT.

16 — N3o te esquecas de pér esta carta no
correio porque eu desejo que a '.M.'ary venha pas-
sar o fim da semana comnosco.

17 — MEDIUMSHOT do marido e da
esposa; elle toma da carta e demonstrando
pressa atravessa a calcada correndo para to-
mar o omnibug que vae passando nesse mo-
menta,. CUT

18 — SEMI MEDIUMSHOT do marido
que entra para o omnibus e que, no acto de su-
bir a escada, procura despreoccupadamente col-
locar a carta no bolso externo do paletot. CUT.

19 — SEMI SHORTSHOT do bolso ex-
terno do paletot notande-se oue a carta, ao ser._
nasta nelle, escorrega por féra e cae na rua.
CUT.

20 — SEMI SHORTSHOT da carta per-
dida. iunto 4 sargeta da rua Fade “ont".

Por esse fragmento de scenario, por essa
sequencia como se diz, porque € uma e indivi-
sivel em si, pdde-se vér que. si toda a historia
contada fosse tomada através de um unico an-
gulo, como no theatro, o publico se cansaria, e
desappareceria entdo essa forca registradora
da attencio que se chama a technica do Cine-
ma,"”

Muito bem, Mr, Gale! E' por isso que &
muito mais facil a gente se cansar no theatro
do que no Cinema, No Cinema a constante va-
riagio dos angulos de camara estd sempre a
chamar para a téla a attencio do espectador.

"0 amador achard, ao procurar escrever
o scenario, uma tendencia para explicar os fa-
ctos por mein de titulos. E preciso gue a maxi-
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ma attengio seja prestada, e que se verifique pri-
meiro si o titulo inserido ndo & desnecessario.

Os titulos sio como o sal aourhxmduna
panella: ‘em pequena quantidade nio imprimem
o sabor desejado, em demasiada quantidade,

estragam tudo, "

Que comparacio de mestre, Mr, Gale!
Vamos adiante.

“A expressio CUT nio determina abso-
lutamente a extensio da scena, A acgdo deve
ser retardada ou apressada conforme o criterio
artistico do director. Mas nunca deverd o ama-
dor incluir em todo o seu scenario mais cara-
cteres do que o estrictamente necessario. E'
preciso que elle niio se esquega de que nio estd
trabalhando com empregados, mas sim com
amigos com quem nem sempre se poderd con-
tar. Na apresentaciio desses caracteres, é pre-
ciso que s de bastante tempo para a delinea-
o dos seus hebitos e costumes. Si o scena-
rio & bem feito, em tres ou quatro detalhes se
pode delinear o caracter de um personagem.
Corro toda historia scenarisada tem que come-
gar pela apresentagio dos personagens, e coma
a delineacio dos seus respectivos caracteres
deve ser feita por intermedio de detalhes, con-
vém ainda sempre comecar a historia por inci-
dentes, pequenos detalhes gue conduzam 4
apresentagio de um ou mais personagens do
scenario. "’

“Camaradagem", o film de Karl Dane e
Gearge K. Arthur que néds aqui vimos faz pou-
co, Mr, Gale, &€ o melhor exemplo disso que o
amigo acaba de explicar aos “fans”.

“Uma vez escripto o scenario, a questio
passa a pertencer ao director e ao cameraman.
Nio procure ser os dois ao mesmo tempo. Co-
mecada a producciio, o director & a forga su-
prema. O amador gue trabalha como camera-
man deve se dedicar sémente ao seu apparelho,
O scenario fica com o director, que o 1€ para
todo o elenco. Antes do scenario, convém pri-
meiro lér a synopse. Quanto menos interiores
houver no scenario, tanto melhor, Antes de se
fabricarem lampadas, devem-se construir os
rebatadores, Cada scena deve ser bem ensaia-
da varias vezes. A movimentacio dos actores
deve ser calma e lenta, Mais lenta do que na
vida real."” p

Um momento, Mr. Gale! Esse ponto pre-
cisa de ser frisado. Quem sabe si muitos ama-
dores nio terdo estragado dezenas e dezenas
de metros de pellicula por girarem a manivella
muito de vagar e por se movimentarem dean-
te da objectiva muito depressa?

“Ao grito de CUT todo o trabalho deve
ser cortado immediatamente. O campo da ca-
mara deve ser bem definido no visor e indicado
previamente aos actores. No Cinema de Ama-
dores, muitas vezes as coisas correm ao inver-
s0 do gue no Cinema Profissional. Por exem-
plo, o elenco deve sempre vir, no Cinema de
Amadores, antes da historia. Como nio se
péde arranjar um actor para uma certa parte,
para um certq papel, € preciso arranjar esse
papel para o actor determinado. Em vez de
ser o scenario que escolhe os typos, sio os ty-

" pos que determinam o scenario. E quanto ao

que se refere ao make-up, é certo que elle au-
gmenta muito o valor do scenario. Mas niao
esqueca o amador que neste terreno todo o
cuidado é pouco. "

Muito bem, Mr. Gale! O amigo esta affir-
mando uma coisa que ja tinha sido descoberta
por uma estrella do meu paiz. ..

“Os costumes ¢ os “props” dependem da
historia, mas é preferivel que sejam sempre o
mais simples possivel. Quanto & edicdo final
do film, isso serd um brinquedo desde que o
secenario foi fielmente seguide e desde que as
scenas foram fielmente annotadas pelo numero
de ordem. Si uma scena foi filmada mais de
uma vez, escolha-se criteriosamente o melhor
ghot apanhado e depois collem-se as scenas e
os titulos pelo seu numero de ordem indicado
no scenario.

Afinal de contas, fazer um film podera pa-
recer muito difficil, mas tudo ndo passa de il-

(Termina no fim do numero) .
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