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A moda é voluvel, tanto, ou mais ainda do
que a mulher. E, asgim sendo ella aborda, com
esse caracter de volubilidade, todos gs campos
da actividade humana. E' difficil formular uma
resposta satisfactoria para a eterna questio que
se resume nessa phrase: “Porque sera que tudo
tem “a sua moda?”

E' verdade que um estylo novo, uma “no-
va'" moda traz um sopra de novidade a tudo,
neste mundo. Por mais positivas que sejam as
virtudes de um facto ou de uma obra, desde que
a monotonia causada por uma especie de repe-
tigdo constante desse facto ou desra obra faga
a sua apparicao, aquellas virtudes mencionadas
acima terdo fatalmente gque desapparecer aos
olhos cansados do observador,

A Industria Cinematographica tem passa-
do por innumeros estylos, por uma avalanche
de modas, por uma guantidade de modifica-
coes. A' procura de uma novidade para o Cine-
ma tem sido a causa do abandono de muitas
idéas verdadeiramente boas, assim como de ac-
cessorios technicos, embora estes mantenham
ainda o seu uso constante, quando s3o necessa-
rios. Esse campo da actividade humana, que é
o Cinema, tendo as suas modas, ha de forgosa-
mente produzir as victimas dessas modas, mas
o certo & que tem de seguil-as, e o Cinema Fa-
lacdo parece ser a ultima dessas modas. Mas
isso se di com o Cinema propriamente dito, ou
melhor, o Cinema Profissional, O Cinema de
Amadores, ndo dependendo de um publico, ¢
dispondo por isso de mais liberdade, estd apto
a reclamar para si esses accessorios abandona-
dos ou sacrificados & moda, e adapta-los para
seu proprio uso.

Vemos hoje. nos films que se projectam
nos Cinemas, o antigo abrir ou fechar do iris
com a mesma [requencia de antigamente? O
“auto-dissolve ou por outra, aquelle appare-
lho de produzir a dissolugio do quadro, sup-
plantou de tal modo o antigo iris. que este hoje
& guasi um accessorio sem applicagdo. No en-
tanto, quando usado com intelligencia & bom-
Senso, o iris € um dos accessorios mais valiosos
que nos temos.

O iris, um  apparelho mechanico, perde
grande parte do seu valor si & usado sempre
com o seu centro em relagdo com o eixo optico
da camara. Depois de annos de experiencia, o
cineasta conseguiu realizar o iris deslocavel em
combinacdo com uma caixa para mascaras
Esse resultado ainda é a melhor solugio conse-
guida para a questio dos chamados "effeitos”,
e varia muito, quanto & férma, visto que depen-
de da casa que o fabrica. No entanto, certos
a!n?dores preferem construir o Sseu proprio
“irig de combinagio” (como se diz) de accordo
com as suas preferencias. Em resumo esse ap-
parelho deve comportar um iris de descentrali-
zacdo, isto €, cujo centro mathematico possa ser
deslocado para qualquer lado sobre a superfi-
cie da objectiva, de uma combinacio propria
para receber as mascaras de papel ou de celluloi-
de (dois vidros de crystal seguros por uma mol-
dura, por exemplo) e das garras ou adaptado-
res proprios para atarrachar o conjunto sobre a
face da camara ou da objectiva.

q iris pode ser usado para separar as se-
quencias, na falta de um “auto-dissolve"”, mas
nesse particular o “auto-dissolve' lhe é sempre
superior. Alids é esse o uso que se faz dos pe
quenos iris adaptaveis 4s camaras de amadores,
porque estes ultimos abrem e fecham sempre
no centro mathematice do guadro.

O iris tambem ¢é usado para emmoldurar
uma composi¢io artistica. Os “close-up” sdo
sempre desagradaveis quando occupam o cen-
tro mathematico de um quadro, em symetria
absoluta com os bérdos desse quadro. Para es-
te caso, a mascara de diffusio, feita em um pe-
dago de celluloide cinzento, com uma abertura
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OS FILTROS, O IRIS E AS MASCARAS

AS ABERTURAS PRODUZIDAS NAS
MASCARAS PODEM SER CORTA-
DAS RENTE. ..

redonda no centro, nac seria sufficiente: e a
mascara de papel negro darie um resultado mui-
to brusco, O melhor seria abrir o iris até o ex-
tremo, mas sem tocar nas bérdas do quadro e,
appor ent3o a mascara de diffusdo. com uma
abertura menor, concentrica & do iris, O resul-
tado seria um “close-up" artistico apresentado
em que um circulo, ¢ujos bérdos se esfumacam
suavemente.

Q irig é ainda usado para chamar a atten-
¢do sobre uma parte da scena, A’ distancia, um
homem corre em direcgdo & camara. O iris
abre-gse parda mostrar a imagem desse homem,
a qual vae crescendo & proporcio que elle se ap-
proxima, Ahi entio, o iris abre-se comnleta-
mente; ¢ vemos entac um fundo que estara na
turalmente de accorde com a accao do homem
correndo, Essa pratica requer cuidado, mas
ndo é vedada a qualquer amador consciencioso.

O iris usa-ge, ou uscu-ge muita para a apre-
sentacdo dos personagens. [sto é velho. To-
dos sabemn que hoje o iris estd quasi abandcna-
do, mas elle péde ser usado pelo amador para
essas apresentagoes, principalmente quando a
continuidade ndo é justamente aquillo que se
poderia desejar.

O film abre com uma scena em que os acto-
res principaes, ou um grupo delles, conservam
animadamente. O titulo explica o nome e o pa-
pel do actor principal. O iris abre-se o suffici
ente para mostrar esse actor e assim complerar
a apresentacdo. Depois o iris abrese de todo,
mostrando todo o grupo

As utilidades que o iris pdde offerecer bas-
tam para recommendal-o ao amador, Suppo-

OU ENTAO TERMINANDO EM UMA
ESPECIE DE FRANJA NAS BORDAS IN-
TERIORES DA ABERTURA.

nhamos que precisamos apresentar uma perso-
nagem nervosa, inquieta, indecisa. Para o actor-
amador, é difficil reproduzir correctamente es-
sas emogoes. Mas imaginemos um pequeno iris
abrindo-se, em baixo e 4 direita, para mostrar
uma mio batendo nervosamente com a ponta de
um lapis sobre uma secretaria. Mantenhamos
o iris assim duranté uns 10 segundos para evi-
tar uma reacgio sobre o “‘suspense” causado
pela emocio, e entdo abrimos o iris para mos-
trar o actor. parando de bater, saccudindo pa-
ra longe o lapis, tomando a cabega entre as
mios num signal de desespero. O actor-ama-
dor fica assim livre da obrigagdo de reproduzir
emogoes difficeis.

A caixa de mascaras estd tio intimamente
ligada ao iris, que muitas vezes confundimos
uma com 2 outra, As caixas mais modernas
contém mascaras que possam ser usadas com 0
adaptador corrente € commum, ou COm O que
se chama o “filtro para effeitos”, o qual nilo de-
ve ser confundido com o filtro de luz. O filtro
de luz e 56 deixa passar certos raios de determi-
nadas cores, O filtro para effeitos actua sobre
toda a luz em si e apenas retarda a acgdo da luz,
quando ella passa atravéz de uma parte ou de
todo o filtro.

As mascaras pédem ser feitas facilmente
emn casa O material usado nas mascaras feitas
em casa péde ser papel preto, celluloide amarello,
film commum banhado em uma solugio con-
centrada de iode, e depois fixado, ou entdo cel-
luloide de cor matte

As aberturas produzidas nas mascaras po-
dem ser cortadas rente. ou entio terminando em
\ima especie de franja, nas bérdas interiores da
abertura, Essa franja ¢ mais propria para ef-
feitos convencionaes, em contraposigio as mas-
caras imitando um telescopio, um binoculo,
uma fechadura, e assim por diante.

Um molde é feito, de cartdo fino, cortado
nos limites do adaptador para mascaras. Sobre
¢sse melde a abertura a ser feita é desenhada e
cortada. Feito isso, usa-se esse molde para cor-
tar todas as makcaras, feitas do material que se

deseja. Supponhamos «que precisamos fazer

wma mascara de diffusio matte, com abertura
circular. Toma-se o molde, e corta-se o cellu-
loide matte do tamanho do moldé. Depois tra-
ca-se sobre o celluloide a férma circular da aber-
tura, no melde. Depois, concentrico a esse, tra-
ca-se outro circulo, mas gue nao toque as extre:
midades do gquadro. Corta-se o circulo menor,
& entio produz-se uma especie de franja. do cir-
culo menor para o maior, a qual dard aos limites
da abertura da mascara um tom velado, artisti-
ca. O mesmo processo serve para qualquer es-
pecie de mascara, 4 qual se queira dar um tom
diffuso, nos bardos.

A cor acinzentada do celluloide matte pro-
duz uns bérdos cinzentos, Quasi escuros mas
nio pretos, definidos como no ¢aso da mascara
opaca, de papel preto,

Tissa mascara de papel preto produz uns
hordos totalmente pretos, o que & desagrada-
vel, além de modificar, apparentemente, o ta-
manho da imagem, no guadro. Assim pois a
diffusio da mascara de celluloide ¢ € muito mais
pratica.

Quande o celluloide é amarello, a mascara
actiia como um verdadeiro filtro; essas miasca-
ras de diffusdo devem sempre ser usadas com 08
bérdos franjados, porgue sindo os limites da
abertura ficardio definidos muito bruscamente.

Uma diffusdo artistica pdde ser obtida
quando se photogravha atravéz de uma téla de
arame muito fina, ou de um pedago de seda es-

tendido n’um supporte. A seda branca pro-
diiz o effeito de um nevoeiro londrino, 20 posso
que a seda negra apenas, produz a diffusdo de

{Termina no fim do numero).
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