Sobre n Direegiic

Falimos a respeito da orga-
nizagio de uma Companhia de
Cinema para Amadores, Mostrd-
maos quaes devem ser o5 seus
principaes ¢ mals importantes
membros ou componentes. Fale-
mos pois agora de cada um des-
ses guias da Companhia, de mals
ou menos Importancia, em sepa-
rado e detalhadamente,

Deve sempre haver alguem
que se encarregue, em absoluto,
ds propria filmagem em todas
as suas particularidades. Esse al-
guem, conforme jd ficou dire, &
aquelle a quem chamamos O Di-
rector. Os artistas poderfo 4s ve-
zes discutir com o director, po-
rém a sua opiniio ¢ que deverd
permanecer sempre sobre as dos
outros, Toda filmagem & expen-
siva, ¢ o director precisa ser o

responsavel pelo Film terminado. Em justica pois, os
seus argumentos devem ter, para os subordinados, a
forga de Lei.

Com o scenario a ser filmado em mios, o primei-
ro dever do director ¢ tratar da sua distribuigdo, Tan-
to quanto possivel, o “cast" deve ser eseolhido typo
por typo, entre os amigos, vizinhos e conhecidos do
director, principalmente entre aquelles que saibam ¢
queiram desempenhar a sua parte com um realismo
natural, Intuitivo, vagamente forgado.

O Amador s6 deve usar 8 maquillagem, as cabel-
leiras e a caracterizagiio em geral quando a isso for
obrigado. Se o “cast” exige um banqueiro de idade,
prospero nos seus negocios, distincta no seu wvestir,
procure-se um homem que assim se apresente na vida
real; desse modo, ter-se ha a vantagem de ndo se apre-
sentar um typo falso, porém real, ¢ por essa mesma ra-
zdo, exacto,

Com o "cast” j4 organizado, o mais importante &
fazer com que os artistas se familiarizem com o sce-
nario, e procurem assim identificar-se melhor com a
parte que tenham a desempenhar. O fim desta questio
€ Tazer com que o director, os artistas e até mesmo os
technicos de uma filmagem conhegam préviamente os
problemas que hio de encontrar durante a execugio
do Film, ¢ assim possam resolver, tambem com ante-
cedencia, cada um daquelles problemas. A leitura do
scénario deve ser feits em conjuncto, com a assisten-
cia de todos, para a discussdo dos problemas. A Leitu-
rg do Scenario, como se costuma chamar, eguivale
pois 4 uma especie de ensaio prévio, e tem a maior Im-
portancia para o Cinema. Convém deixar a leitura
pois ao director, visto que & elle o chefe de toda a com-
panhia, durante a filmagem.

Na realidade, costuma-se fazer modificagdbes em
um Film, dia apés dia; como porém, em relagio & ca-
mard, a execugdo do Film precisa mostrar unidade e
ligagdo ou coherencia entre os clementos, ou melhor
dizendo, entre as sequencias, essa execugdo deve ser
pois a mais perfeita possivel. Dahi, tornar-se necessa-
riv diseutir e sanccionar primeiro cada coisa em cada
scena, antes que a camera inicie o seu trabalho.

O director ¢ o seu “cast” encontrario majores fa-
vilidades se exccutarem uma especie de ensaio com iIJ
operador trabalhando com uma camera descarregada,
tal como se de facto clla estivesse carregada. O ope-
rador necessita de familiarizar os artistas com a pre-
senga da sua pequena machina, ¢ esse costume ji foi
mesmo empregado com muita frequencia nos tempos
do Cinema Silencioso, em Hollywood.

E" durante esse ensaio que o director pratica a
sui direcgdo pessoal, particular, Individual, Nenhum
scenario houve, até hoje, que nio pudesse ser melho-
rado por uma direcgdo intelligente. Todos os scenarios
sio mais ou menos vagos nd descripgdo de seus
“shots”, de modo que permittam ao director inserir,

modificar ou retirar as coisas, conforme lhe diz a pro-
prin imaginagio,
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O rrabalho de um director & pois tio importante
purque nio exhiste scenas ou situagio que ndo posssa
ser melhorada, num certo sentido, por uma direcgio
bem cuidada.

Em multos casos, o director de uma Companhia
de Amadores desempenha ao mesmo tempo o papel
de eperador. De qualquer modo porém, a regra serd
a mesma para os bons directores, os Quaes deverdo
permanecer o mais perto da camera possivel, e vir
aquillo que se desenrola deante de si, nio com os seus
proprios olhos, mas antes como ird vér aguella lente
da camera que se acha so seu lado. O director deve
esquecer-se de si proprio, e vér as scenas do ponto de
vista de uma camera apenas. Poderia intervir na exe-
cuglo de uma scena e fazer com gue os seus artistas
a desempenhassem @o sabor do seu gosto. A camera,
porém, nio permitte essas variagdes e dahl tér o dire-
ctor que solver os seus problemas de direccdo com
uma certa antecedencia, e com palavras apenas, ex-
plicando aos artistas, trinta vezes se fOr preciso o mo-
do como uma emoglo deve ser "sentida”, um acto
"consumado”, deante da camera. Em outras e melho-
res palavras, actuando sobre a imaginacio do artista,
¢ nio sohre o sen proprio corpo.

Durante essa leitura do scenarlo ¢ esse ensalo, o
director ndo deve ser muito prolixo. Os seus artisias
precisam seér seres intelligentes, ou de outro modo
nunca deveriam ter sido incluidos no “cast”. E" preci-
so que saibam comprehender os proprios papeis, visto
gue, muitas vezes, serd preferivel fazel-os resolver os
problemas da Interpretagio a ted que explicar-lhes
essa mesma solugilo.

Entre os detalhes que um director precisa apon-
tar aos seus artistas, durante a leitura de um scenario,
estd a variedade de movimentos requerida para a in-
terpretagio durante a execucdo de uma scena. Os ar-
Hstas precisam ser prohibidos, pelo director, que pas-
sem as mios pelo rosto, a nido ser que o scepario as-
sim o determine. As miios no rosto sempre produzem
umn impressio md parn & camera cinematographica,

Outro item importante para o director & essa
questio dn movimentacio em scena. Os artistas ndo
devem approximar-se nem afastar-se demasiado. Até
mesmo nas scenas de pancadaria, o effeito necessita
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de ser medido cuidadosamente
com uma approximagio propria
entre os Interpretes. A visio da
camera ¢ simplesmente @ duas
emquanto o olho humano v& as
coisas sob tres dimensdes. As en
tradas e sahidas em scena dos ar
tistas, tal como as approximi-
goes, ligam-se a cssa questio da
movimentaglio. Tudo deverd pa-
recer natural para que os effeitos
resultem absolutamente reaes,

Um movimento infciadn em
umsa scena da direita para a es-
querda precisa ser mantide, na
scena seguinte, na mesma direc-
¢do. Por exemplo, s¢ apresentar-
mos um homem correndo, pela
rua, da direita para a esquerda,
na scena Subsequente teremos
que apresentale correndo no
mesmo sentido, ou de outro mo-
do darlamos no espectador uma
impressio clara de retorno ou
volta, contraria 4 primeira.

O director terd vastos e Illimitados recursos se
usar convenlentemente essas regras da movimentagio
em scens. O espectador quando vé a entrada de um
artista em scena, jA espera, até um certo limite, como
Ird elle movimentar-se ¢ em que sentido. E' uma ques-
tdo importantiseima essa da Psychologia do Publico.
O director precisa niio esquecer-se de que o Publico
quer vér a movimentagio dos artistas tal como elle a
espera que lhe pareca natural,

Em geral, o director precisa tornar os s.us
“shots" o mais curtos possivel. Nunca porém deverd
encurtar as scenas sacrifieando, a0 mesmo tempo, 2
clareza. Uma acgdo comegada precisa s r terminada
com toda a clareza precisa, Cada acgdo deve ser com-
pletada, e ndo possuindo uma importancia qualquer
para o desenvolvimento da historia filmada, necessita
de ser evitada a rodo custo,

Ao lado das regras expostas ahi acima, o director

precisa manter na sua imaginagio essa ideia do que se
costuma chamar a continuidade de aegfio, significando
gue 0s acontecimentos devem seguir-S¢ uns aos ou-
tros numa ordem propria e correcta. Cada aconteci-
mento deve servir como introducgdo para o seguinte.
O director poderd executar uma scena antes ou cepois
daquella que se lhe seguem na continuidade, porém
essas excepgies durante a filmagem ndo fardo mais
do que provar a regra geral, durante a edicgdo do Fiim.

Quanto aos effeitos que um director poderd obte-,
& impossivel delimitar o seu trabalho, assim como ndc
serid possivel pdr limites 4 sua imaginagio. A camera
permitte-lhe recursos em todas as amplitudes. O Tem-
po, por exemplo, nio tem significagio para a camera
No theatro, uma scena que dura uma hora para se dar
necessita de uma hora para se representar, ao passo
que no Cinema uma historia que leva semanas para
desenvolver-se ¢ contada pela camera em trinta mi-
witos ¢ s vezes até menos,

Qutro item de menor importancia porém que o
director precisa conhecer, € que haja um sufficiente
contraste de tonalidades liminosas entre a imagem
dos seus actores € o fundo do guadro. Essa questio
sompete a0 ¢lectricista e ao operador, porém liga-se
rambem com o director. O fundo de um quadro deve
mostrar tonalidades contrarias ds imagens do rosto dos
artistas, O director precisa vy que, em geral, se evi-
tem cbres muito fortes e principalmente muito verme-
Ihas. Os meios-tons sdo sempre os preferidos, raes co-
mo o violeta, cinza, cbr de camurga e cbr de canario.
O branco, preto, amarello-clare, vermelho carregado
¢ azul escuro devem ser totalmente excluidos.

Uma vez obtido o scenario, o divector deverd pois
iniciar & sua filmagem. Embora lhe seja permittido
executar as scenas fora daquella ordem que apresen-
ta no scenario, este methodo nfo deve ser muitn se-
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