Interpretngio

Nio ha muite que dizer sobre a Interpretagio nos
Films de Amadores. A interprefagio ou desempenho ¢
nada mais que uma dessas coisus Indefiniveis no Ci-
neme, o que dopendem daquella outra colsa a que um
famoso novellista yankee comtemporanes chamou
e “IT." Se a gente posside o “it", & por que nas
ceu com o "7, e nesse casa: poderd tomar a
seit cargo umn parte do desempenho. S¢ nio
pussite, serd preferivel tornarse um ope-
rador ou wm cditor.

Existem no enfanto alguns pontos
geraes, que poderiam ser discutidos: agui
de um mode rapido,

Antes de tdo, porém, fagamos com
que seja apontado agui o seguinte: o primeiro
¢ o muis importante de todos o8 ervos, om
Cinema, ¢ olhar para a camern. Olhe-se pars o direns
ulhe-se para @ esquerda, se preetso for, olhese para
cima; olbe-se para baixo, mas nunca so olhe parp as
lenites. Em Hallywood costuma-se dizer: "Plav arovnd
the eamera and never notice (1" (Represente perto da
camers may puncs lhe dé anengdes). ' o mais hn
portante, como ge disse, de mdas as regras

Como o Director sempre se sent perto do eame
i, tambem ndo deve olhot parn elle. A razdd esnl e
que o publico he de notar aquelles ofhares interroga-
tivos que o actar dirige ao Director, no sentido da ca-
mera, ¢ dahl perder-se yoda a lllusdo do Film

Og artistns precisam guardsr os suas posigdes du-
rante A% scenas, As conversagdes, em reyrn geral de-
vem ser mantidas enfre pessoas gque estejam & direira
e esguerda, isto & de lado, ou melhior, de perfil
Anresentar uma conversagiio. na 1éla; em que uma
pesdoa estefa de costis para 2 camora, ¢ a outro toda
tle frente, ¢ erro grave. As artistas muito egolsuis e
ambiciosas procuram justamente para si esse modo de
mavimentacdo durpnte as scenas de conversagio com
autras arristas, de mode que sémente ellas apparceam
falando, ¢ 1odo ¢ shol seja feito em seu unico bene-
ficio,

Sdo esses 05 mais importantes dos erros em Ci-
mema: Ou melhor dizendo: sdo esses 0s dois peceados
papiraes,

A pﬁmcirn regrn ou a lei principal £ a seguint
sei eommedido na tnterpretagio. ET muito facil Tager
cum que roda uma scena se perca, exaggerando-se a
fmerpretagho, A camera possie ¢ deve de ampliar ou
eXAERErar igduanente o movimento e & acgin. Em cone
seguencia pois; 1odas as sories de movimentos preci-
sum ser restringidos 3 uma medida conveniente e que
mostre serem <lles haturses antes de tudo

A camera ndo € o raplda como se pense. Ao eun-
trarfoe, ella ¢ mais vagarosa do que o olho humano, €
dihl ser preciso fomar em ¢ontd o famoso rifio “o
movimento Jdas mites ¢ mais rapido do que a propeia
wsio do homem.” A conclusio exactn ¢ obvia: s mios
sho mais rapidas do que a camera. Em consequencia
pois a muvimenragio, especialmente a das mios, de-
ve ser demorada, ou de autro mode aquillo gque pare-
cesde patural ¢ commedido so olho humann parecerin
.1'.-ru;1r'h ¢ inopinado 4 vista da camers,

Todos os-movimentos precisam pois ser mais de-
merados: ¢ as ansigdes muito rapidas Inteiramente
cvitadas, Desse mody, o artlsta que tomnsse de uma
carteira, tiresse um clgarry, puzesse-o- g hocea, to-
At 0 squeire, accendesse-o; accendesse o cigarro,
vuardusse o isqueo, precisarin fazer todos csses mos
vinetos meito mais de vagar do Que assim como na
vidy renl,

Crimesmn Interessante Tacto se dd com og movi-
mentos do corpo. Deante dn camera, ¢ preciso sentar-
s ¢ levanrar-se alguem de uma cadeira com certo cul-
dudo. Se a pessons fosse pliorographada sentando-se
da manelea normal, appareceria sentando-se como se
dlguem a rivesse empurrado para uma cadeira; ¢ se o
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Tosse, levantundosse tambem normalmente, apparece-
ria levantandose como %¢ uma bomha tivesse explo-
dido de baixo dn sua cadeira. O artista precisa sentar-
se ¢ nio cahir sentado na cadeirs, ¢ dahi a questio
que Apontimos,

Do mesme modo a eabega, assim como o corpo.
niio devem ser voltados muito subitamente. A camera
ndo aprecia esses movimentos de surpresa, ¢ a raziu,
no linal das contas; & sempre 2 mesma.

O artista principal, isto €, o artista que endra em
todas ou quasi todas as scenns, deve occupar sempre
o centro de cada shot, ¢ um pouco 4 frente dos outros.
Se 2e trata de um long=shot ¢ dois artistas forem gual-
mente Importantes no shot, entdo colloguem-se os dois
artistas no centro. Purém extras de menor importan-
cin nunea devem occupar o centro do shot nem ficar
mals perto da camera do que os artistas principaes
que interpremm a scens:

Outra colsa Importante & evitarcm-se sempre os
movimentos desnecessarios. Os menores movimentos
distracm a attengdo do espectador daguelles que real-
mente constituem n acgdo de umm scenn. Os. arfistas
secundarios deve ter sempre essa regra na cabegi.

Costuma-g¢ affirmar que uma actriz ou' um actor
precisa esquecer-se de que estd representando pari
publico, Nada mais falso & contradictorio. O actor Ci-
nematograplico em  particulares precisa lembrar-se
sempre do seu publieo, e que estd representando para
elle, Se assim nio fizer, # sua interpretagio parecerd
frim, o espectador notal-o-ha, e resentir-ge-ha com [stu.
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Assim pois, represente-s¢ parn A Camera, Sem, €
logico, Mezel-v apparentemente.

A questio do andsr merece tambem um pouco de
explicigoes technieas, O mode natural de andar nin
serve para o que desejamos, Tudes oselllam muito com
o carpo, quando andam. Se tomarmos alguns shots de
umas pessoas andando, comprehenderemos porgue @
camera apanhy e exaggera, sem razdo apparente, tods
a oscillagio do corpo humane durante o andar.

Existe, de facto, wm mode de andar ¢inematogra-
phico. O drtista du tely, homem ou mulher, poderi ser
reconhecido dentre wma multidio de pessoas, pelo seu
modo todo caracteristics de pndar, caso o observador’
souber abservar. E' como que uma elegancia no mo-
ver os tornozellos, ¢ umn firmeza quasi absolum quan
do os dedos e depois o caleanhar assentam no solo.
Seria Impossivel discernil-as aqui. Nem se ensinaria,
nem se nprenderia com facilidade. E" umn colsa que
sb mesmo a pratica poderd ensinar a0 artisea.

O artista amador poderd simular porém alguma
pratica ¢ fazer o seguinte exercicio, embora paregi
comice: collogque-sc um livro pesado no topo dit cabe-
¢, ¢ procurw-se andar, para li ¢ para cd, atravez de um
quarto, sl scgurar ne livro, Se o tarpo oseillar, elle
caliird @0 chio, e se nio cahir, teremos aprendide o
muodo de andar convenientemente defromte da camera,

Serin inutil apontar agui que o artista s6 deve en-
trar em scena ou apparecer em um shot quando o sce-
nario assim o mandar, Nos interiores, & regra niio ¢
tho difficil de ser tomada em conta. Nos ex-
teriores porém, com o campo da camera mui-
1o mais ampliado, ¢ facillimo a pessoa entrar,
Sem mesmo 0 QUEET, nesse campo, ¢ ser in-
cluids na séena, extragandoa portamnto.

Nos exteriores, o campo de camera é
medido pelo operadar, ¢ os limites entio mar-
cados com pequenos pedagos de pau, inter-
rados no $0lo, Quando nho se usa este melo,

¢ preciso sempre que cada artista faga uma bda |dela
dos limites do campo, guardando-a na imaginagio e
governando-se por olla,

No que se refere no movimento dos labios, quan-
to menos o artista falar, melhor. O scenario requer, s
vezes, titulos Talados. Estes, porém, nunca devem ser
demasindo longos e cangativos, Uma phrase serd o
bastante.

O movimento dos lablos = da garganta durante o
acto do falar nunca photographam bem. E' preciso res-
tringir o movimento dos musculos faciacs. As phrases
de um titulo, fuladas deseuidadvsamente deante do cp-
mera, apparcceriam na tela como se [ossem uma careta
demorada. As palavras devem ser ditas com sobrieda-
de, ¢ o movimento dos labios e da parganta trazidos
a0 minimo,

Os mesmos principios applicam-se aos movimen-
tos peraes da face, em frente da camera. Embora ne-
cessarias ¢ mesmo de dlguma importancia, todus as ex-
pressdes emocionaes produzidas por intermedio do ros-
to precisam ser bem commedidas. A ndo ser, & logleo,
que o-scenario exijn p contrario.

Q centro caplml de toda » interpretaio estd nos
olhos do artlst, Representam noventa por cento para
o valor de tma interpretagio. A actriz ou o actor que
ndo possa contar uma Historia pu expressar uma emo-
¢do cam os olhos e o8 musenlos dn Tace nunca passard
de um artista mediocre.

Um bom exercicio para o amador & ¢omo a seguir
explicamos. Sente-se em frente de um espelho, com
uma lampada bem forte accesa ao lado. Amarra-s¢ uma
toalha sobre o rosto, de modo a sd se verem os olhos,
¢ procuresse mostear com-elles todas essas emogdes de
alegrin, surpresa, odio, medo, Iristeza, esperanca, np-
prehignsio, espanto, amar, remorso, desesprro, e pssim
por deante.

{Termina no fim do numere)
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