Vella como a propria Humanidade, a pre-
occiipacio quasi gue essencialmente feminina de
aperfeicoar a Belleza modificando a propria
pliys:onomia em seus agos MENos essenciaes.
wome por exemplo o tragado das sohrancelhas ¢
o desenvolvimento natural das pestanas, essa
preoccupacao, digo, radicon-se dentgo do ge-
nero humano talvez desde o proprios tempos
paradisiacos .

A velha Roma teve os seus gymneceus
atulhados de escravas ou libertas que se encar-
regavam de tomar conta dos vasos ¢ das am-
phoras cheias de pastas e perfumes, de tintas ¢
colorantes todos elles perfumados e destinados
a aperfeicoarem a Belleza ineffavel dos corpos e
das faces dessas patricias romanas.

Mas antes das conquistas romanas, antes da
submissao do Mundo Antigo ao poderio de Ce-
sar’ ja a Grecia se tinha preoccupado com essa
questio; ¢ mesmo antes de se espalliarem as fa-
bulas sobre as facanhas de Thesen cu de se.can-
tarem os Argonautas, ja as mulheres, nas mar-
gens do Nilo, esverdeavam a orbita superior
das olhos, arrancavam pellos supérfluos e ba-
nhavam-se em sandalo

A pinwra do corpo e da face. para empre-
gar um termo vulgar, a maquillagem. o " make-
up" para empregar um termo mais de accérdo
com o fim destas linhas, é uma ¢ousa tao velha
quanto a propria Civilisacdo. Nao se pode di-
zer que ella seja tao velha quanto a Mulher,
porque a barbaria impede intrinsecamente o
desenvolvimento de qualquer industria; e foi

justamente a necessidade nascent: na Mulher
sivilisada de se fazer ainda mais hella que deu
causa a esse surgimento de industrias, de perfu-
mes e de pastas, quer na Civilisagdo Egypcis
como na Phenicia, como na Grega ou na Roma-
na, ¢ emfim, depois de um estagio de seculos
produzido por uma consciencia religiosa levada
20 exaggero ¢ ao fanatismo, temos entdo, de-
zeseis desses mesmos seculos depois do nasci-
mento de Christo, o Resurgimento ou -antes a

Renascenga permittindo & Mulher que se pinte
e se maquille de novo.

Hoje, num secula que poderia chamar o da
confusio porque todas as civilisagBes se mistu-
ram e nenhuma absorve a visinha, a pratica da
pintura da face continiia a ser um facto como em
todas as idades.

Nio se pbde dizer que, desde que a Mulher.
com o seu instincto femigil, procurou aperfei-
goar a sua propria graca tenha nascido essa pra-
tica de que falei ahi acima; essa pratica appare-
ceu com a civilisacdo e continia a nio se sepa-
rar della, nos tempos actuaes, em que propria-
mente se divide em dous cuidados: o cuidado da
Férma, para assim chamar-se uma cousa inde-
finivel, e o cuidado da ¢ér. O cuidado da Férma
e o melhoramento do corpo, é a esthetica pro-
curada pela mulher do seculo XX, ¢ o szber li-
mitar as curvas do corpo, & controle do peso e da
altura, ¢ a eliminagio de pellos superfluos, é o
tratamento da propria pelle em si. Pelo contra-
rio, o cuidado da Cor ¢ o ""rouge”, € os pés, éos
lapis.

Nio posso deixar de dizer que os meios
usadcs para tal film foram e sempre serdc pu-
ramente artificiaes. O “punkt-reller” as massa-
gens. os banhos. as pomadas, emfim, toda essa
industria de Belleza que aproveita para si da
existencia de bons chimicos e pharmaceuticos
nao faz mais do que forgar a natureza de uma
individualidade, feminina na maioria dos casos,
em prol de um aperfeicoamento physico para o
gual essa individualidade esta absolutamente
inhabilitada, ou pelo menos inhabilitado em
grande parte.

Saber onde se deve parar. E’ nisso que cen-
siste a grande sabedoria do assumpto, Uma
menina pode ser feia, ou antes, desprovida de

graga Mas si ella se metter a se pintar sem dis-
cernimento o resultado sera fatalmente uma ca-
tastrophe, O “gosto" da individualidade, da
mulher, digamos, & antes de mais nada a quali-
dade indispensavel. Quem ndo tiver gosto é
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preferivel que ndo se pinte & que nao se ma-
quille. A menina que se quizer pintar deve, pri-
meiro, pedir ao espelho o reflexo da sua pessoa.
Ha pessoas que ndo tém a minima cqnsciencx_a
da sua propria fealdade & do seu proprio ridi=
culo, Quando o individuo & desprovido, por um
pouquinho que seja, dessa “esthetica do cor-
po”, precisa-se convencer de uma vez por todas
que ndo dard paraisto ou para aquillo porque. .
o sen proprio typo foi alterado por um factor
gualquer. Agora, dizer o que deva ser esse factor
seria uma tolice. Pois si todo o mundo que me
1é esta vendo logo que eu me refiro @ gordura, a
um accidente, a um defeito physico, etc. Esta-
mos conversando agui scbre a parte puramente
physica que nos apresenta o Cinema; essa parte
puramente physica é no final das contas, a
sujeicio do corpo humano a certos cuidados de
Férma e de Luz, ambos requisitados pela-ca-
pela camara e tudo tendo em mim um
resultado melhor

Nesta questdo da maquillage ha ainda a
notar alguns pontos importantes todos elles e
que 86 poderdo fatalmente ir se desenvelvendo
aos poucos,

O primeiro ponto é antes de mais nada a
differenca sensivel entre o que se poderia cha-
mar a maquillagem cinematographica e a ver-
dadeira maquillagem theatral.

Nio me agrada chamar o que ja esta assen-
te como “make-up"” de maquillagem. Eu puz o
termo 13 em cima porque maquillagem é um
gallicismo que pdde ser abrasileirado ao passo
que “make-up” nio tem traducgdo; mas nio
pensem que eu vou no ol desses patetas que
pensam que assim como director é “'‘metteur-
en-scéne tambem “make-up" deva ser maquil-
lagem!

Mas voltando ao primeiro ponto ji defi-
nido: no thearo, aquelle tratamento, aquelle

19

cuidado da Forma para lhe dar o nome, nio tem
assim esses valores assumidos perante o Cine-
ma; aqui, neste, a objectiva é milhGes de vezes
mais exigente, Depois, o outro ¢uidado da Cér
differe muito em um ¢ no outro ramo da Arte;
basta pensar-s¢ em como deve sahir horrivel, na
pellicula cinematographica, o rosto maguillado
de uma dessas primas-donnas prestes a entra-
rem em scena. No theatro a vista nao define
bem os contornos; a Férma é portanto uma inu-
tilidade. E nao me refiro 4 Opera; estou lem-
brando apenas o theatro chamado dramatico,
hoje em dia. Quanto & Cor, as luzes da ribalta
reflectem-se mais directamente saire as pintu-
ras dos bastidores ¢ dos scenarios, impedindo
por isso mesmo ao espectador de prestar muita
attengio as cores da maguillagem [eita pelos
actores. No theatro niio se péde julgar, da pla-
téa, até aonde chegou o exaggero dos pos e dos
“rouges"; principalmente nosgrandes theatros
a distancia e o offuscamento do scenario theatral
nos impedem disso.

Mas no Cinema a escripta & outra. Aqui
um "shot” de cincoenta centimetros de largura
ira apresentar-se perante o publico com cinco
metros dessa mesma largura; e imaginando-se
que esse “Shot" seja um “close-up” da face de
uma Greta Garbo augmentada perante o clho
do espectador “dex vezes o original”. Além
disso ha a tomar em conta que a attengio dp es-
pectador ndo pode ser desviada para scenarios
(neste caso, montagens) porque €ssas mesmas
montagens, nos "‘close-ups” ficam sempre em
“flou" ou o espage abrangido é todo elle toma-
do pela face em “close-up" da estrella. Ha ainda
a ajuntar a tudo isso a uniformidade da cor na
imagem projectada ¢ tambem que a maquilla-
gem no Cinema é regida por essa uniformidade
de Cér e pelo que produz essa mesma cr, isto &,
as lampadas a arco, incandescencia ou saes. Em
conclusdo, vé-se que nem se pode comparar a
maquillagem theatral com a maquillagem cine-
matographica. A definicio que eu dou (esta
opinido "é minha” como a maioria de todas as
opinibes despendidas nesta série de estudosi-
nhos) é a seguinte:

A magquillagem theatral é apenas a pratica
do velho instincto feminil da pintura levada a
um certo limite, exaggerado ou nio, segundo o
gosto (*'gout'’) da propria artista; mas sempre
puxado para o exaggero devido a varias causas,
como a propria indole da artista, a deficiencia de
illuminacao da ribalta, etc.

A maquillagem cinematographica € o cui-
dado de dar & face a ¢ér que melhor condiga
com as leis da photographia, ¢ o cuidado de fa-
zer-se mais bella o “assumpto” a photographar-
se quando esse € de origem humana.

A maquillagem cinematographica profis-
sional ndo interessa ac amador. A maquillagem
do amador deve ser uma maquillagem sobria e
ao mesmo temnpo simples.

O cuidado da Férma. esse é que deve ser a
preoccupacio do amador. O cuidado da Cér,
segundo as leis da Photographia, iria apenas
confundir o trabalho desse mesmo amador, €
ndo permittir que elle pudesse fazer alguma
coisa que prestasse,

Ja disse 14 acima que a maquillagem cine-
matographica profissional ndo deve interessar
ao amador. Para mim, o amador que desejar
seguiir as nérmas da moderna cinematographia
e quizer possuir uma caixa de maquillagem
(“Make-up box") deve datal-a de um tubo de
“Grease-Paint" de accordo com a cor do seu ros-
to, de pés de arroz tambem de accordo com a
cér do seu rosto, de um ou dois lapis, uma pinga,
uma toalha e um espelho de mao.

Mas o verdadeiro amador nio deve se pre
occupar muito com a maguillagem. Eu acho
que foi por isso que a nossa querida Eva Nil me
escreveu aguellas linhas naquella carta: “Acho
que para os gue comecam a maquillagem deve
ser tida por elles com o peior do Cinema. Tal-
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